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INTRODUCCION

Dice la cancién que veinte anos no es nada,
pero si miro hacia atras y veo el ultimo
cuarto de siglo del cine espanol compruebo
que ha sido un viaje largo y extrano, aunque
enormemente satisfactorio.

Nuestra industria cinematografica ha
cambiado, y mucho, pero también ha sabido
mantener una identidad propia, 1o mas
cercana, posible a su sociedad y a su publico.
En este libro, en el que repasamos con carino
pero sin melancolia, aunque con algo de
nostalgia, las peliculas y las personas que
han hecho nuestro cine, creo que hay muchas
variables y una constante. Las variables han
sido la diversidad tematica y creativa, que ha
dado a este pais un gran abanico de creadores
y obras, haciendo de nuestra cinematografia
un crisol de sensibilidades divergentes pero
no antagdnicas, en las que se ha reflejado de
una forma u otra toda la riqueza de nuestra
sociedad. Podemos decir, en definitiva, que la
vida de nuestro pais ha pasado a las pantallas
en una paleta multicolor en la que no faltan
las sombras, es verdad, pero donde la luz y la
inquietud creativa brillan por si solas.

La constante ha sido que, a pesar de este
crecimiento creativo, nuestro cine, y sobre
todo nuestra industria, sigue luchando por
conquistar los mercados y, en especial, sigue
peleando por su consolidacién definitiva en su
propio territorio. Su cuota de mercado debe
continuar creciendo y consolidandose, debe
encontrar su espacio dentro de sus propias
fronteras mediante el trabajo constante de
todas las personas que la integran, tanto en
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la parte creativa como en la industrial y la
técnica. Esta tarea ha sido el objetivo de todos
los que la, componemos y en el curso de estos
ultimos veinticinco anos hemos tenido avances
y retrocesos, pero nunca hemos dejado de
creer en ello.

Este libro es un paso mas en el largo
camino que hemos recorrido para conseguir
este objetivo y en el que espero estemos mas
cerca del final que del principio. Durante
estos ultimos anos nuestra cinematografia
se ha diversificado y enriquecido con la
llegada de nuevas generaciones de creadores
¥y técnicos, con la incorporacién de la mujer,
aUn insuficiente, en todos los escalones
de la produccién y realizacién, y con la
consolidacién de su prestigio en el &mbito
internacional. Ha visto también el nacimiento
y desarrollo de peliculas en las lenguas
cooficiales del Estado espanol, el crecimiento
de la animacién como alternativa, local a las
grandes producciones extranjeras, la madurez
del género documental como cronista de
nuestro tiempo y, sobre todo, un apoyo de
los Gobiernos y las politicas publicas, que
han tomado conciencia del enorme valor
cultural y econémico que aporta una industria
audiovisual desarrollada y madura.

En estas paginas se rinde homenaje también
a las especialidades y oficios que componen
la compleja maquinaria de fabricacién de una
pelicula, a través de los hombres y mujeres
que han dedicado su vida a la creacién de
suenos de celuloide. Menos conocidos que los
rostros que suelen ocupar los titulares, su

tarea es sin embargo el cimiento basico en el
que se asienta todo el edificio de nuestro cine.
Y debo decir que en estos anos he visto con
gran satisfaccién cémo los técnicos espanoles
desarrollaban y perfeccionaban sus diferentes
oficios de una forma exponencial y son hoy en
dia considerados entre los mejores del mundo.
No hay ninguna cinematografia en la que no
haya representantes de nuestro pais ocupando
puestos de responsabilidad en muchos
departamentos creativos y técnicos.

Esta madurez de nuestro cine se ha visto
reflejada en el reconocimiento internacional
que le ha hecho merecedor de varios Oscars
de la, Academia de Hollywood e innumerables
premios en los mas prestigiosos festivales
internacionales. El publico, ademas, ha
visto cémo producciones de nuestro pais se
estrenaban con éxito de critica y publico en
otros territorios y competian de igual a igual
con las producciones locales. Y esto no ha
sido casualidad ni fruto de la suerte, sino la
consecuencia de un trabajo serio y continuado
de muchos hombres y mujeres que, desde los
directores hasta los auxiliares de produccién,
desde los actores a los eléctricos, desde los
directores de fotografia a los ayudantes de
montaje, por citar solo a algunos de ellos,
han dado lo mejor de si mismos para hacer
peliculas y todos se han dejado un trocito de
su corazén en cada uno de sus trabajos.

Pero una visién del pasado, por muy
satisfactoria que sea, no debe ocultar que
nuestro cine se enfrenta a grandes desafios,
algunos de los cuales supondran una profunda

modificacién de nuestra actividad tal y como la
hemos conocido hasta ahora. Se ha convertido
en un tépico decir que los cambios tecnoldgicos
estan afectando al cine. Yo diria que mas que
un lugar comun es una evidencia que ya nadie
niega y estd presente en la mente de todos y
cada uno de nosotros. El cambio en los habitos
de consumo del publico es una realidad a la
que debemos adaptarnos. Pero asi como €l

cine supo aclimatarse a los diversos cambios
técnicos que le han afectado, se enfrentara a los
nuevos tiempos con la capacidad de adaptacién
que le ha caracterizado. El sonido, la televisién
y el video doméstico, por gjemplo, cambiaron
la forma, de hacer y distribuir las peliculas
poniendo en jaque los usos y costumbres de

la industria y dando lugar a negras profecias
de su extincién. Pero de cada una de estas
etapas salié fortalecido, adaptandose a ellas y
aprovechandolas para crecer atin mas. No creo
que la situacién actual sea la excepcién, pero
es indudable que hara falta méas visién, ingenio
y capacidad de adaptacién que en ocasiones
anteriores. Los retos estan ahi, son muchos

y dificiles de superar, pero nuestro talento y
nuestro buen hacer van a superar el listén,
por muy alto que esté, y seguro que nuestro
potencial creativo y técnico se impondréa en

los malos tiempos que ya no se avecinan, sino
en los que estamos inmersos, y al final, como
en las viejas peliculas del Oeste, los buenos
acabaran ganando y llevandose a la chica. No
tengo ninguna duda.

ENRIQUE GONZALEZ MACHO






LA

DIRECCION

Companeros, lectores todos, hace veinticinco,
treinta anos, el equipo de direccién de la, mayoria,
de las peliculas espanolas lo componiamos la
script, el ayudante de direccién y el director.

Al dia siguiente del rodaje veiamos el
resultado en el laboratorio fotografico sin sonido
¥y en blanco y negro. Para ahorrar, solo un plano
de cada diez o doce se positivaba en color.

Mientras, los Ginicos que conocian el secreto
de cuél iba a ser el balance definitivo de diez
o doce horas de trabajo eran el operador, que
habia impresionado en su cerebro, al tiempo
que la cdmara lo hacia en €l celuloide, las
imagenes rodadas, y €l técnico de sonido que,
Nagra en ristre —el magnetéfono mas usado-,
habia grabado los didlogos, casi siempre con
excesivo ruido ambiente.

Hoy se sigue el rodaje a través de dos o tres
monitores desde el combo y se puede chequear
el resultado al instante en la grabacién
simultanea que hacen la cadmara de cine y el
magnetoscopio. El director confirma que la
interpretacién de los actores es de su gusto
y el encuadre, el atrezo del decorado y los
movimientos de cdmara son los adecuados.

La script comprueba que la continuidad,

los «racords», de la pelicula esté a salvo y el
ayudante chequea la, composicién y colocacién
de los figurantes para que coincidan en el plano
siguiente. Aparte de estos auxilios técnicos, los
equipos de direccién tienen ahora ayudante,
segundos ayudantes, auxiliares y meritorios
que, por si fuera poco, llevan puneteros walkie
talkies, desde los que manejan frecuencias para
comunicarse como manipuladores conjurados.
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Aviso para navegantes

Los de produccién, que también llevan walkies,
se conjuran a su vez.

Al censo actual de directores se han
sumado, como no podia ser de otra manera,
muchachas y muchachos que, salidos a miles
cada ano de lamentables especializaciones
universitarias inttiles, se rompen las frentes
contra los muros de las productoras sin
conseguir debutar en el ejercicio de sus
ilusiones. La television palia en alguna medida
semejante frustracién dandoles trabajos de
mayor o menor monta. Algunos pocos
-mas que en mi época—~ consiguen hacer una
primera pelicula y demuestran ser excelentes
directores, envidiables por su talento y por
una perfeccién técnica sorprendente.

Hoy los tiempos, digitales y binarios,
corren que se las pelan, mientras que, cuando
nosotros empezamos a rodar, el tempus fugit
nos permitia incluso paladear peliculas de
Boetticher, Clayton, Mulligan... en las antipodas
de la estupida espectacularidad estrictamente
contemporanea, a la, que se rinde pleitesia.
También preferiamos El extrano viaje a
pretenciosas y pueriles odiseas del espacio.

Y, que yo recuerde, ninguno perdimos €l culo
por hacer €l plano «guay», la polar que guia hoy
tantos pasos. Perdén. Se acabd el cascarrabias

y afirmo, para concluir, que, como decia
Azcona, cualquier tiempo pasado fue peor.
Aungque, justo es decirlo, él databa la historia,
no antes y después de Cristo, sino del
descubrimiento de la penicilina. Buen viaje.

JOSE LUIS CUERDA




Dirigir es elegir. Un montén de gente

te pregunta si esto o si lo otro. Y hay
que dar respuestas. Y la méas importante
de esas elecciones es la de las personas
que te van a acompanar en el rodaje.
Ellos hacen la pelicula y tU eres el guia.
Tu funcién y tu obligacién es esa: saber

adénde se quiere ir.

[DANIEL MONZON]

Encontrar la manera es cosa de todos.

14

Mi trabajo consiste en imaginar un mundo y tratar
de recrearlo para que otros vivan durante un tiempo
en él. Mi objetivo final es hacer disfrutar a otros, algo
imposible de conseguir si primero no disfrutas ta
mismo. No me pregunto qué le aporto yo a mi oficio,
sino mas bien al contrario: qué me aporta a mi.

Y la respuesta es aventura. Hacer una pelicula es
como embarcarse en un viaje hacia la isla del tesoro.
Tu equipo es la mitica cuadrilla de filibusteros y el
guion, el map: I ede conducirnos a descubrir
cosas de un valor todavia incalculable...



Por suerte, la naturaleza me
ha dotado de una curiosidad
irracional hasta para las cosas
mas nimias. Eso me salva.

La curiosidad es lo Ginico que
me mantiene g flote. Todo lo
demés me hunde. iAh!, y la
vocacién de hacer cine. No sé

si seria capaz de vivir sin ella.

16

Dirigir: dicese de una larga carrera de fondo en la que participan cientos de personas, aunque solo
la corre completa y sin pasar el testigo el director. Director: persona que se encarga de entusiasmar
a todas y cada una de esas personas para que den lo mejor de si en la carrera. Director en rodaje:
persona que decide 1o que si y lo que no. Se le distingue porque es el inico o Ginica que en medio de
una gran actividad tiene aspecto de no hacer nada. Director en montaje: persona que llega con

los mejores ingredientes que puede a la cocina y, con el montador y mas tarde el musico, se pone a
mezclar, a cortar, a picar, a sofreir... Director en estreno: persona que cruza los dedos para que,
con el guiso terminado, el cliente tenga hambre, se 1o coma y le guste. E, incluso, le alimente.



No sirvo para cambiar ruedas ni
panales. Soy un desastre en la cocina.
El bricolaje no es lo mio. Cada vez que
voy a hacer recados pierdo las llaves
de casa o el monedero. O ambos. No

sé llevar tacones altos. No entiendo de
cotizaciones de bolsa y las paginas

de economia de los peridédicos son
ciencia infusa para mi. 4Por qué filmo?

Alguien tiene que hacerlo.

18

Hacer peliculas. éPor qué? sQué me mueve?
Por qué no hago otra cosa. Algo mejor pagado
¥y sin tantos problemas. Creo que la primera
razén es que me gusta. Quiero que las cosas
sean como yo quiero que sean, no como son
en realidad. Quiero construir mi castillo, con
mis munecos. Quiero compartir mi historia,
regalar libertad a mis amigos. Tomad, un trozo
de mis ilusiones, jugad con ello. Olvidad lo
contingente, 1o necesario. Esto es una pelicula,
aprovechad: fuera hace tanto frio... Mi vida

tiene planteamiento, nudo y resolucién. Y no lo

decidi yo. Por eso hago cine. Quiero remediarlo.




El momento estelar de mi profesién es
el rodaje. Porque lo que sucede, después
de meses 0 anos de convivir en soledad
con el proyecto de una pelicula, es que
una manana te levantas rodeado por un
numeroso equipo dispuesto a seguirte

hasta el final de la aventura, por muy

loca que sea. Y tU los vas vampirizando,

exprimiendo... y a lo largo de esas pocas
semanas, irrepetibles y agotadoras, te
vas iluminando como una luciérnaga.
Lo malo es que cuando todo termina

vuelves a tu condicién de gusano.
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He dedicado una parte de mi vida a hae
fabricar, crear mas de cuarenta peliculas,
con la ayuda de quienes como yo amaban

esa aventura. Pero nunca me he planteado

qué era eso de «dirigir una peliculax.

Me resulta mas facil pensar que he

utilizado el cine para contar en image
las historias que me apasionaban
compaprtirlas con otras personas.

Eso es el cine: las historias que contamos
técnicos y artistas, actores que ceden su
personalidad para interpretar a otros seres,
los escenarios, la magia de la fotografia

en movimiento, el sonido: musica, cante,
dgnza.t. ¥ en ocasiones, cuando todos los

A ingfedientes se mezclan adecuadamente,

surge el milagro de una hermosa pelicula.

[CARLOS SAURA]



LA INTERPRETACION
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LA

INTERPRETACION

Mi padre era director de cine y a mi, de
pequena, lo que mas me gustaba en el mundo
era ir a sus rodajes. Cuando mi madre nos
anunciaba a mi hermano y a mi que al dia
siguiente iriamos al rodaje de papa, esa noche
yo ya no dormia. De la emocién. Entrabamos
en el estudio de puntillas, para no hacer ruido,
siguiendo el rastro de unos cables gordisimos
que iban por el suelo hasta que llegdbamos al
decorado, donde en ese momento, en medio
de una luz potente, preciosa, los actores
esperaban. Una vez vi a Conchita Velasco,
guapisima, con minifalda y pestafnas postizas,
y yo queria ser como ella. Otra, a una nina
con un tutd blanco subida en un elefante,
moviendo los brazos como una bailarina, y yo
queria ser como ella. Cuando, a los diecisiete
anos, le dije a mi padre, muerta de verglienza,
que yo lo que queria era ser actriz —porque
hasta ese momento habia llevado mi deseo en
secreto—, se quedé muy serio y me dijo que
bueno, pero que también tenia que estudiar
una carrera, por si acaso. Me apunté en la
escuela de Arte Dramaéatico, hice el examen

de ingreso, que consistia en el mondlogo de
Blanche Dubois de Un tranvia llamado deseo,
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y aprobé. Iba alli por las mananasy a
Psicologia, en la Complutense, por las tardes.
Lo de las tardes durd poco. Lo de las mananas
me gustaba, cada vez méas. Mi padre vino a
verme a una funcién de fin de curso donde
haciamos expresién corporal mientras se
escuchaban los poemas de Poeta en Nueva
York. Ese dia pensé que su hija podria ganarse
la vida como actriz.

Y desde ese momento no hubo nadie que
me apoyara mas, ni con mas amor, ni con mas
fe. Cada vez que tenia la oportunidad de darme
un papel, me lo daba. Me dio el personaje de
Silveria, la mujer de Ramén y Cajal. Yo tenia
veinticuatro anos y poca experiencia, pero
lo hice, y mi adorado Julipi, el genio de la
caracterizacién, me fue convirtiendo en una
mujer de cuarenta, de cincuenta, de sesenta
anos. Y todo el mundo se lo creyd.

Mi padre me ensendé muchas cosas —aunque
a mi, como era tan joven, me encantaba llevarle
la contraria—, y con su constante entusiasmo
hizo que creyera en mi misma. Para él no habia
actriz mas guapa, ni mas lista, ni mejor que su
hija Verénica. Daria lo que fuera por oirle decir
«iMotor! iAccidén!» una vez mas.

VERONICA FORQUE




[0SCAR JAENADA]

26

LA INTERPRETACION

Queria viajar, aprender, conocer
diferentes formas de pensar e intentar
vivir la vida aprendiendo en cada
esquina. Y en una esquina, alla por el
93, me di de bruces con mi profesién.
Esa en la que la gente discute, conversa,
crea, arregla y estropea. Una profesién
en la que no pasa ni un solo dia sin

que aprendas algo. No hay dias sin
preguntas... Es como una Academia,

sin el «como» y sin el «es».

L T TAY
P ¥

Es este un oficio de gente que lucha por
sus suenos, a menudo, desgraciadamente,
con el estémago y los nliimeros en
contra... Pero actuar siempre es como
volver a ese juego maravilloso de cuando
éramos ninos y nos creiamos capaces

de volar con nuestra imaginacién. Esa
ilusién y pasién estan intactas y €l talento
y sacrificio de muchos companeros nos
despiertan las nuestras y vuelven a hacer

que nos sintamos capaces de volar.



] Jﬂ
No creo que

un:msihmmy unm
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[MERCEDES SAMPIETRO]

Quisiera aportar a mi trabajo
sinceridad, autenticidad,
rigor, eso que llaman verdad,
honestidad y sentido comun.
Tengo grandes dudas de que
lo haya conseguido, pero sigo

en ello.
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[MARIBEL VERD(]

No podria vivir sin la interpretacién.
Pero no solo sin actuar, sino sin
disfrutar de la actuacién de intérpretes
extraordinarios, que hacen que lo que
maés valores sea el hecho de olvidarte

de que los estas viendo a ellos y de creer
que lo que vives y ves son solamente

los personajes que interpretan.
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Ser actor es traer al mundo
junto al director —comadrona,
en este caso— a una persona
que atn no ha nacido y

convertirla en personaje.

[JUAN DIEGO]




[ELENA ANAYA]

Ser actriz es un sueno hecho
realidad, pero ademaéas ha
resultado la mejor manera de
realizarme como persona. De
algiin modo, para mi actuar
es como meterme en un
laboratorio y transformarme
en otra persona, en otra
alma,. Esa exploracién del ser
humano me permite entender

el mundo y crecer.
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[FERNANDO CHINARRO]

Actor: profesién hermosa, dura;
gratificante, injusta a veces;
vocacional, ocasional...

Te deja mucho si eres perseverante,
ya que salvo excepciones nadie te va a
regalar nada, hay que pelearlo...

Con todo, si un joven, insensato él,
me pide consejo, seria: no abandones,
estudia, preparate y al final llegaras

a mis anos y, si miras atras...
VOLVERIAS A EMPEZAR.

LA INTERPRETACION 38






EL GUION

Dispdéngase de una lupa, de una tarde lluviosa
o melancélica y de una cierta predisposicién a
la caza de musaranas. Solo son dos fotografias.
Entretenidas de mirar. Hay mucha gente.
Gana, el que, en menos tiempo, mas personas
identifique.

Rodaje de La vaquilla, Sos del Rey Catélico, 1984

Es mejor ni aparecer por el rodaje de una
pelicula que se haya escrito, pero visitar el
rodaje de una historia que haya escrito otro
es placer de dioses. Sobre todo si el otro es
Azcona,! si el que dirige es Berlanga,? si el que
pone las luces a favor de la historia es Carlos
Suéarez,® si la produccién la dirige Marisol
Carnicero, quien cada dia, en la orden de
trabajo, escribe una reflexién, unas palabras
de animo; sobre todo, ademas, si la visitante
puede escaparse en busca de esos momentos
inefables de los coémicos en los que «la Soler»*
cuenta la anécdota de sus padres actores y

le devuelve la pelota «el Sacristan» con otra
anécdota desternillante. Y de contertulios «el
Landa»® y Montesinos, el estremecedor Cepa.®
La claqueta a punto, casi sobre mi cabeza.
Yuyi, dispuesta a tomar nota. El guion es

ese documento descuartizado que se guarda
en la maleta sobre la que se sienta la script,
un documento que es la base de trabajo de
toda esta gente. Yo, en ese momento, ya

he escrito para Jet Films, la productora de
Alfredo Matas,”los guiones de EI crimen de
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Pasatiempo con lupa
(con acompanamiento de voces)

Cuenca, Las bicicletas son para el verano,
Bearn... Estoy sentada al lado de Alfredo, en la
talanquera. Soy la del gorro azul.®

Homenaje a Alfredo Matas en Peniscola, 1993

Aqui hay que espabilar porque han pasado
nueve anos y muchos llevan gafas oscuras. Son
rostros familiares. Los mas entregados nos
hemos puesto la camiseta del Festival. Yo soy

la de la visera blanca. La Academia de las Artes
y las Ciencias Cinematograficas de Espana ya
existe. Este sera el ano en que Alfredo pegue un
salto a lo Fred Astaire al anunciar el Goya para
su amigo Berlanga por la direccién de Todos a
la carcel, pelicula que Luis escribidé con su hijo
Jorge, quien tampoco leera estas palabras.

Yo, a estas alturas de la historia, ya sé que un
guionista es un ser extranamente bicéfalo,
mitad escritor, mitad cineasta. Pienso que, en
cualquier momento, dejaré el cine para volver

a mi verdadera vocacidn, la estrictamente
literaria, pero hoy, unos cuantos anos despueés,
dudo si seré capaz de renunciar a seguir
encontrando gente como esta. Porque no hay
gente en el mundo como la gente del cine. Nadie
como ellos para trabajar, con callado entusiasmo
y eficacia, en equipo, en la fabricacién de suenos
que entretengan, que diviertan, que civilicen.
Nadie como ellos para colocarse, en dos patadas,
para una foto de grupo.

LOLA SALVADOR

Notas al texto:

1. Ya lo dice Perico
Beltran: «4Qué se
puede esperar de

un oficio donde al
capitalista se le llama
productor?».

. Puede ser que
Alfredo Matas y yo
seamos el Unico caso
de amistad profunda
entre un productor y
un realizador.

3. Lo importante es
enamorarse de la
historia y, a ser posible,
de alguien mas.

4. iQué buena comica!
iQué mujer tan
divertida! iQué paloma
tan sehora!

5. 8i no hay sardina, la
foca no trabaja.

6. «Soy el Cepa, estoy
vivo. Nadie me ha
matao» (El crimen de
Cuenca).

7. Yo, a mis socios,

les digo: «4Qué hemos
ganado, 50? Pues
imaginad que hemos
ganado 30 porque

me voy a jugar 0.

Yo siempre calculo el
riesgo. No quiero saber
lo que puedo ganar
pero si saber si me
puedo permitir lo que
puedo perder».

8. Durante las cenas,
siempre salia un
tema recurrente
entre Alfredo y

Luis: la necesidad

de que los premios

del cine los dieran

las gentes del cine,

la conveniencia de
fundar una Academia
que promocionara
nuestra industria, que
guardara y respetara
nuestra memoria.

-
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Muchos creen que los que nos dedicamos
a esto somos gente a la que no le gusta
salir de casa y que prefiere estar a solas
en su habitacién con su ordenador, sus
galletas y sus zapatillas, pero no es mi
caso; casi podria decir que para mi este
trabajo ha sido sobre todo una excusa
para relacionarme con otros «seres»
conocidos como «directores» con los que
he compartido horas y horas imaginando

situaciones y personajes.

38 cLcuion

[JORGE GUERRICAECHEVARRIA]

Para mi, de pequeno, Oviedo era un lugar
muy especial porque tenia doce puertas
magicas: Roxy, Clarin, Brooklyn, Ayala,

Principado, Aramo, Fruela, Campoamor,
Cinema, Minicines, Filarménica y
Palladium. Salir de ellas era como recibir
una bofetada de realidad tan fuerte que te
dejaba, un zumbido agudo en el oido. Hasta
que un dia me dio por ponerme a, escribir
mis propias historias. Sin querer habia,
descubierto un oficio desconocido para mi.

Y supongo que por eso hoy soy guionista.

GhnCHED)
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[ALICIA LUNA]

Investigo el tema sobre

el que he de escribir
visitando lugares, personas,
documenténdome lo més
exhaustivamente que
puedo, y de repente un

dia siento que la ficcién
comienza a pedirme a gritos

que me siente a escribir.
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Escribo y dirijo peliculas. Eso me da la

oportunidad de indagar en la realidad,
de reinventarla. La oportunidad de
comprenderla e interpretarla, en
forma de relato. Eso es hacer peliculas:

contar mentiras para decir la verdad.



Curiosidad, intensidad, deseo, placer,
esto es 1o que le aporto a mi oficio...

y muchas horas nocturnas. Gran parte
de mi vida esté dedicada al trabajo y
nunca me he arrepentido de haber
elegido una profesién que me permite
crear de la nada y que, al mismo tiempo,

tanto me hace sufrir.

' - ) RANO]
N - ciA SER
= UO\.AN

You men
are
all

e the

o Sdline
[AGUSTIN DiAZ YANES]
Tengo entendido que la profesién de y
guionista es un oficio muy bueno y UE M IDA

respetable en Estados Unidos, Francia

y Gran Bretana... En Espana querer ser ALGA LA PEN A
guionista de cine o televisién es algo mucho

Bt TRLEL A T AN GOMIED PERETIA LINA COMEDIA AGRIDULCE

1"

mas original, menos burocratico, como R
——— -_ — "
L . R SaE S R
corresponde a un pals tan especial como el e ———
— ﬂ-"l-_ - — -
nuestro. No sueles ganar dinero, no sueles T
alcanzar la fama, pero haces muchos y Efgy im0 e

buenos amigos.
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[JOSE LUIS GARCiA SANCHEZ]

éEl momento magico o el momento tragico?
No sé. Cuando le das el conazo al personal
contando tus pretensiones y no te ponen
mala cara... cuando una actriz te permite
usar su nombre para encabezar un fantasioso
reparto... cuando el pobre productor te
firma, e incluso te da unos euros...

Pero vamos, 4cual es el momento magico para
el neurocirujano que hace una operacién tras
otra?, scuando abre?, scuando cierra?

Pues todos magicos, o ninguno...
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LA MUSICA

Creo que hacer musica para el cine consiste
en, a través de multiples visionados y
conversaciones con el director, conseguir
llegar a la mas profunda esencia de una
pelicula. A partir de ahi, se trata de estudiar
qué le puede aportar la musica para enriquecer
el resultado final. Estd demostrado que la
musica llega al espectador de una forma
mas sutil y subconsciente que las propias
imagenes y didlogos. Por ello mismo, pienso
que el acercamiento adecuado es el de anadir
emociones que solo se pueden conseguir con la
sabia utilizacién de la musica.
Lamentablemente, mas a menudo de lo
deseable, este estudio profundo no se realiza,
ya sea por desinterés por parte de los creadores
o por un simple problema de calendario, y el
resultado es que o bien la musica reitera 1o
que ya nos cuentan las iméagenes, o bien se
utiliza para dar fluidez a la pelicula, hacerla
mas llevadera y, como a menudo se dice, «que
pase mejor». Este Gltimo caso me parece el mas
deplorable, ya que significa que el director y el
montador no han hecho bien su trabajo.
Aunque desde su propio nacimiento el
cine ha estado ligado a la musica, con el
replanteamiento del lenguaje cinematografico
que se produjo a partir del neorrealismo
italiano y de las «nuevas olas» en distintos
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paises europeos en los anos 60, se empezd
a analizar la necesidad de la musica en las
peliculas. Con la fuerte tendencia de hacer
filmes cada vez méas cercanos a la realidad
cotidiana y eliminar el artificio del arte,
muchos autores empezaron a prescindir de
la musica en su cine, y se asocid el uso de la
musica cinematografica a la manipulacién del
espectador, 1o cual era del todo indeseable.
Estoy de acuerdo en que la musica asociada,
a las peliculas tiene una gran capacidad
manipula-dora en cuanto que indica al
espectador, de alguna forma, qué es lo que
debe sentir y cémo reaccionar. Pero también
me parece que cualquier otro elemento de
un filme lo es. Es una cualidad intrinseca al
hecho de narrar historias con iméagenes que
siempre existira, por lo menos desde el punto
de vista del director. También me parece
cierto que quizé dicha manipulacién sea mas
insidiosa por el hecho de que, como dije antes,
la musica llega al espectador de una forma mas
subconsciente que el resto de los elementos...
Pero ahi es exactamente donde entra en juego
el talento del compositor, que deberia saber
evitar la obviedad y aportar algo nuevo que
no esté ya contado por los otros elementos,
dandole asi una nueva dimensién a la obra
cinematogréafica.

Por supuesto, no creo que todas las
peliculas necesiten musica; hay algunas en
las que la incorporacién de musica no solo
resultaria superflua, sino incluso molesta. Sin
embargo, también existen otras en las que la
decisién arbitraria del director de no utilizar
el lenguaje musical hace que el resultado de
la, cinta no sea todo lo interesante que podria
llegar a ser. Utilizar el silencio eficazmente
supone una gran maestria por parte de los
directores; un aforismo de Robert Bresson

decia «El cine sonoro ha inventado el silencio».

Y, de hecho, la historia del cine esté llena de

ejemplos de un uso excelente de este, desde
Eric Rohmer a Michael Haneke, de Ingmar
Bergman a Béla Tarr, y asi un largo etcétera.

Cabe pues preguntarse hacia dénde va la
musica cinematografica. Por lo que veo de
momento, el cine americano la usa en una
forma de descarada manipulacién, como
siempre ha hecho, mientras que el cine
europeo tiene cierta tendencia a prescindir
de ella. Pero cada pelicula es un mundo en
si mismo. Solo cabe esperar que no se pierda
el espiritu de innovacién, y que se hagan
peliculas estupendas, con o sin musica.

BERNARDO BONEZZI
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[ROQUE BANOS]

La musica cuenta una segunda historia,
paralela a la que se ve en imagenes, y
aporta a estas los sentimientos que no
se ven. Nos ayuda a conocer mejor a

los personajes, a entender mejor sus
reacciones. Es el actor invisible por el
que somos poseidos y nos hace llorar,

reir o temer.

80 amisica
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Algunas peliculas casi sugieren el tipo
de musica que tendran con evidente

y frontal necesidad. Otras veces

sin embargo, requieren tal nivel de
discrecién que es como si te dijeran:
«Toca el timbre para entrar... pero no
hagas ruido». Segin pasa el tiempo,

mayor es mi certeza de que no hay

férmulas y eso es tal vez una de las cosas

que mas me gustan de mi trabajo.

Cada pelicula tiene su musica y cada

musica sus tiempos.
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Mi labor consiste en trabajar desde

la muisica los conceptos, sentimientos,
situaciones y dindmicas propios de la
pelicula, contribuyendo asi a su buen
desarrollo y crecimiento.

Cada pelicula tiene sus buenos
momentos. Pero una comida con

Elias Querejeta en la terraza del Sam,
cualquier dia de verano, siempre es

un momento especial.

[ANGEL ILLARRAMENDI]
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En la musica para el cine tienes que superponer tus
suenos a los de un equipo, un director, un guionista...
intentar buscar algo que corresponda a su visién pero

también abrirle espacios nuevos, angulos diferentes.

Cuando la alquimia funciona, es francamente satisfactorio.
Cada proyecto nuevo es un maratén, una pagina en blanco.
Intento renovarme, cuestionarme, afilar mi curiosidad

e interés, poner en cuestién lo méas evidente... Lo mas
importante es aportar una piedra al edificio y si esa piedra
sostiene un pilar, entonces he hecho algo Util.

[PASCAL GAIGNE]
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Estos veinticinco anos han traido cambios
importantes desde el punto de vista técnico

en todas las fases de la realizacién de las
peliculas. En montaje, con el Avid, Final Cut,
etcétera. En fotografia con la desaparicién casi
total de la pelicula y el triunfo del numérico.
En la posproduccién con el etalonaje digital y
las proyecciones en digital. En las cAmaras con
la invasién de las Red One, Alexas y camaras
fotograficas como la Canon. Y en casi todos

los otros campos los avances nos han hecho
cambiar la manera de rodar (pensemos en los
cambios obvios: méviles, ordenadores).

A todo esto nos hemos ido adaptando
perfectamente.

Queda un escollo que por ahora no hemos
podido parar: la pérdida de audiencia. Tenemos
que hincarle el diente y conseguir que el
publico vuelva a apreciar el cine espanol, y ello

solo lo podremos conseguir subiendo la calidad
de nuestras peliculas en todos los sentidos,
en contenido y forma, y ademés encontrar

un cauce nuevo de llegar a los espectadores
perdidos, ya que creo que las salas van a ser
muy dificiles de volver a llenar. Por eso me
causa profunda desazén la pérdida de calidad
de nuestras peliculas. Sé que no es culpa de
nuestros profesionales, sino basicamente

de la falta de financiacién, de los bajisimos
presupuestos, pero estamos alejando al poco
publico de nuestro cine y realmente no parece
que esto se pueda arreglar de la noche a la
manana, y cada dia que pasa perdemos mas y
mas espectadores.

Tenemos que ponernos todos manos a la
obra, ya que este cine nuestro, que ha sido
nuestra pasién, tiene visos de estar ya en
respiracién asistida.

JOSE LUIS ALCAINE




Mi trabajo consiste en transformar

en imagenes fotograficas una realidad

creada por un director, mediante la

utilizacién de unos medios técnicos muy - [J AVIER AGUIRRESAROBE ]

especializados.

Aunque todos manejamos las mismas

herramientas, 10 que nos hace diferentes . : ' Cada nueva pelicula me sacude con fuerza. Es €l sino de esta profesién siempre exigente.
es cdmo seleccionamos lo que queremos La luz es el alma de nuestro trabajo. Con ella construimos una imagen diferenciada y personal.
que vea la cAmara y c6mo queremos i " Esa imagen es nuestra mirada. Son nuestros ojos, que quieren ser los del director,
que se vea. s los de la historia que contamos.
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Todos los directores de fotografia,
tienen su estilo, asi que —supongo- yo
también tengo el mio propio, basado
fundamentalmente en el conocimiento
de la pintura. Al ser autodidacta tuve
que basarme en esta y en €l visionado
de muchas peliculas para conseguir lo
que otros companeros aprendian en las

escuelas de cine.

Transformar la letra escrita, leida sin afan
profesional, tamizada a través del punto de
vista del director y vuelta a leer varias veces es
el principal motivo de mi trabajo, que durante
mas de cinco décadas vengo realizando con

la. misma energia y entusiasmo. Y aportar las
consideraciones positivas o negativas para
conseguir, desde mi criterio, mejorar y hacer
mas expresivo el logro y realizacién de la

consecuencia de dicha letra. Una Pelicula.



Creo que lo que me hace diferente
es la duplicidad del trabajo

como director de fotografia y

en la ensenanza, transmitiendo
los conocimientos del oficio a

los alumnos. Un interés en la
historia del cine o la ilusién de
unir a todos los profesionales

de la fotografia para compartir
experiencias. Una curiosidad por
los avances de la técnica y por

experimentar con ella.

Mi oficio es traducir en imagenes 1o que estéa escrito sobre €l papel. Y ademas, asesorar si hace falta,
ser coOmplice y a veces pano de lagrimas de mis directores. También organizador y responsable del
equipo de camara y del equipo eléctrico y maquinista, asi como de los materiales que estos utilizan.

Finalmente, e inevitablemente, administrador de los tiempos de rodaje.
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El cine es imagenes en

movimiento. Sin iméagenes no hay

cine. Nosotros somos los autores
de esas imagenes.

Los directores de fotografia
pintamos con luz. Vas
componiendo un mosaico de
luces y sombras al que le vas
colocando los colores de manera
que €l final de una accién o
secuencia encaje con el principio
de la siguiente. La luz nunca

es inocente.

66

A mi oficio le dedico ilusién,
ilusién, ilusién y muchas horas de
estudio sobre fotografia, nuevas
emulsiones, objetivos, camaras,
video de alta definicién y todos los
nuevos medios que la industria
pone en nuestras manos. La
tecnologia actual no para, tanto en
edicién, en filmacién... Por lo que

siempre tenemos algo que aprender.




Tras acordar con el director qué tipo
de fotografia seria la adecuada para el
trabajo que se va a realizar, y una vez
escogidos los escenarios, se hace un
estudio del material el§ otros
elementos que se precisan. En el Mso
de exteriores, se organizan los horarios
con arreglo al recorrido del sol, se
decide el formato de ventanilla, el tipo
de pelicula y las sensibilidades, ya sea
para dia, noche, interior o exterior,
etcétera. Experiencia, saber hacer y i-}
tu personalidad son el resultado de tu
trabajo, procurando dar el maximo

i)
de tiempo al director. =

[HANS BURMANN] ’






LA DIRECCION

DE ARTE

Mi trabajo, como el de cualquier director de
arte, consiste en desarrollar nuestra actividad
profesional en base a unos conocimientos
especificos y al constante cultivo personal

de una sensibilidad artistica, o cuando

menos potencialmente creativa, aplicada a

la especialidad. Realmente nuestro trabajo,
desde mi punto de vista individual, se sustenta
sobre la siguiente definicién: «La direccién
artistica trata siempre —bien por separado o
conjuntamente- de la obtencién y/o creacién
artistica y técnica de todos y cada uno de los
espacios concretos que son necesarios para
desarrollar una determinada accién dramatica
en las peliculas, propuesta desde un guion, de
modo que esta pueda ser filmada adecuadamente
y desde la particular visién de un director de
cine». A partir de aqui cada profesional puede,
naturalmente, desarrollar mejor o peor su
trabajo dentro de la especialidad, segin su
talento, su experiencia o sus conocimientos
como fruto del estudio y la investigacién...

En mi caso personal, carente del primer
don, he tenido que optar por desarrollar a
base de constancia y mucha dedicacién las
otras dotes para lograr enriquecer -muchas
veces en vano- mis aportaciones creativas
a las peliculas en las que he colaborado.
Durante anos he experimentado y estudiado
especialmente el efecto y los comportamientos
de la expresividad plastica —forma y color-
en la imagen cinematografica y también he
investigado cémo elevar el nivel artistico
de su aspecto visual a través de ella, o he
utilizado su influencia psicolégica para crear

7@ LA DIRECCIGN DE ARTE

la atmoésfera adecuada en los escenarios, segiun
el clima dramatico de la accién y en la medida
que le corresponda en cada momento...

Quizé sea este empeno constante de
querer utilizar la expresién plastica con la
pretensién de ayudar a los directores, como
cémplice, a mejor contar sus historias, por
medio de la sintonia de los escenarios con la
accién dramaética, la Gnica particularidad que
caracterice mi forma de hacer el trabajo de
director de arte o de disenador de produccién.
He llegado en algunas ocasiones a utilizar
este recurso, para conseguir verosimilitud,
incluso por delante de otros histéricamente
mas rigurosos, aunque menos expresivos
dramaéaticamente desde mi criterio profesional.

En cuanto a aportaciones personales a este
trabajo que puedan ser tenidas en cuenta por
su singularidad, han dejado de serlo ya con el
paso del tiempo y el relevo generacional, pues
en su momento, tras la desaparicién de los
estudios cinematograficos, hubo que retomar
la escenografia mixta, pero utilizando escasos
o0 ningun decorado artificial y sobreabundantes
escenarios naturales tal y como eran en la
realidad, lo que produjo como consecuencia un
descenso de calidad de la ya casi inexistente
direccién artistica. Como consecuencia de estas
circunstancias, y en especial la de rodar casi
totalmente en escenarios preexistentes, me
movi para intentar recuperar la importancia
de los escenarios como recurso de expresion
artistica, porque poco a poco se estaba
perdiendo, por causa de una despreocupada
desunién entre lo artificial y lo natural, la,




verdadera funcién de nuestra especialidad. Se
puso freno a lo que parecia ya una degradacién
irreversible, empezando por estudiar los

€asos con propuestas mixtas para tratar
escenograficamente ambas partes de forma que
no fuese percibida en su conjunto diferencia
alguna entre lo falso y lo real. Esta reinventada
fusién fue mejorada —aparte de por ensamblar
entre si, de manera estudiada hasta que fueran
imperceptibles, las diferencias arquitecténicas de
los espacios— utilizando de forma, recurrente el
color a través de una presencia mas justificada y
notoria, segiin cada caso, bien por continuidad
o por estar parcialmente dosificada en funcién
del dramatismo de la accién. Esta aportacién
pasd a ser, en la, por entonces tan poco extendida,
modalidad de afrontar la escenografia mixta
fuera, de los platés, una pequena innovacién

que iniciamos una generacién concreta, joven
en aquel momento, que se estaba formando
trabajando ya a caballo entre el disefio de

los decorados construidos en estudio y la
localizacién de escenarios naturales, pero
buscando llevar a cabo en ellos reformas o
transformaciones de obra civil para conseguir

el aspecto visual deseado, como se hace cuando
se disefnnan los decorados para ser construidos
en los platés. Aquella minima generacion a la,
cual pertenezco, junto a Rafael Palmero, formada
tanto académicamente en Cinematografia como
a la vez laboralmente en los estudios de TVE,
comenzd a trabajar de pleno en la industria
cinematografica en la década de los setenta de la
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mano de nuestro companero y amigo el director
artistico Fernando Saenz.

El mejor momento de mi trayectoria
profesional fue el transcurrido entre 1984 y
1999, periodo en el que tuve la oportunidad de
colaborar en numerosas y sobre todo variadas
peliculas, algunas de ellas tan diferentes y
atractivas desde el punto de vista de la direccién
artistica como Los seriores del acero (Flesh
and Blood), de Paul Verhoeven; Luces de
bohemia, de Miguel Angel Diez; EI caballero del
dragoén, de Fernando Colomo; Dragon rapide,
de Jaime Camino; El bosque animado, de José
Luis Cuerda; Mujeres al borde de un ataque
de nervios, de Pedro Almodévar; La forja de
un rebelde, de Mario Camus (capitulos 5y 6
para TVE); El Quijote, de Manuel Gutiérrez
Aragdn (serie de TVE); El rey pasmado o Dias
contados, de Imanol Uribe; El pdjaro de la
felicidad o El perro del hortelano, de Pilar Miro;
Tirano Banderas, de José Luis Garcia Sanchez;
El amor perjudica seriamente la salud, de
Manuel Gémez Pereira,; Secretos del corazon,
de Montxo Armendariz; Mararia, de Antonio
José Betancor... Aunque también anterior y
posteriormente he tenido la suerte de colaborar
en otras peliculas interesantes, desde el punto de
vista de la especialidad, pero menos abundantes
en contrastes y variedad de tratamientos
escenograficos.

FELIX MURCIA

LA DIRECCION DE ARTE
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[ANTXON GOMEZ]

Yo creo que tenemos que trabajar
como la levadura, hinchar
visualmente la pelicula, que
parezca mas grande y con mas
valores de produccién. Ese es
nuestro reto. Y una vez disenado
0 elegido el espacio, me gusta
controlar muy directamente la
seleccidén y colocacién de los
muebles y objetos. Tengo una
relacién casi enfermiza con ellos,
me interesan mucho los detalles.

Intento globalizar un resultado.

76 LA DIRECCIGN DE ARTE

[ARRI YBIAFFRA]

Empezamos en esto como tantos
otros, por casualidad. Biaffra iba
para autor de cémics de culto y
yO no se sabe para qué. A pesar
de los anos dedicados a ello y las
peliculas realizadas, seguimos
teniendo la sensacién de no
saber cémo se hace cada vez que
nos enfrentamos a un proyecto
nuevo. De alguna manera que
desconocemos conseguimos

que esto no se note.

Ser dos también ayuda.
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En el Departamento de Arte tratamos de dar rostro, espacio, lugar y sentido a los diferentes

5

escenarios e historia de una pelicula. En particular, yo trato de que los escenarios sean creibles y

jr&;
e

acordes con €l guion, que no destaquen por encima de la historia, sino que te acompanen como un

'H"!'

i ||

&
.

elemento narrativo mas, pero con la elegancia y fuerza suficientes para que con nuestro trabajo
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demos el toque magico a la narrativa cinematografica.

[ANTON LAGUNA]
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[JAVIER FERNANDEZ]

Nuestra funcién es crear los contenedores espaciales en los que transcurre una historia, ni mas ni
menos. Creacién a través de la interpretacién y analisis de un guion desde el punto de vista plastico,
visual y emocional del entorno préximo e inmediato que rodea a los personajes, proponiendo

iméagenes y sensaciones. Utilizando la composicién, las gamas cromaticas y la ambientacién para

ayudar a transmitir lo que proponen el director y la produccion.
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EL VESTUARIO

Mi trabajo consiste, primero, en conseguir
—sin desfallecer- escuchar del director méas
veces la frase «8Si, si, asi es como me lo
imaginaba, iperfecto!» que «Uy, uy, yo no lo
veo asi... me parece que...». iJo! Cuando esto
ocurre —y ocurre de vez en cuando- te dan
ganas de irte de pareja estable de Robinson
Crusoe... iVeintiocho anos con el mismo
vestuario y el personaje encantado de la vida!

Segundo, en que el productor no te odie al
terminar la pelicula porque te has excedido del
presupuesto un 3,5 %...

Tercero, que el ayudante de direccién te
adore porque, cambie las veces que cambie
el plan de rodaje sin avisarte, tu «vestuario»
siempre estara listo y tu departamento nunca
sera un problema para él.

&Qué me hace diferente de los demaés
profesionales de mi especialidad? Peliaguda
pregunta: se supone que los disenadores de
vestuario conocemos la técnica. Se supone,
también, que somos rigurosos a la hora de
documentarnos al enfrentarnos a una pelicula
de época... que estamos al tanto de la moda y

88 L vestuario

las tendencias de época actual, etcétera. Asi
que lo Ginico que se me ocurre para que Seamos
unos distintos de los otros —que 1o somos- es
lo que encierran dos frases espanolas, para mi
muy castizas:

1.° Se tiene muy buen gusto.

2.° Se tiene un pésimo mal gusto.

Me gusta pensar que pertenezco al primer
grupo.

El mejor momento de mi carrera... iesta
por llegar! Ahora, con la experiencia adquirida
en cincuenta y seis peliculas, veintidés obras
de teatro, ballets, éperas, series de televisién
¥y cuatro trajes de novia para amigas intimas,
creo, sinceramente, que «mi mejor momento»
estd al caer. Confiemos en ello...

A mi trabajo le aporto, aparte de mucho
dibujar y borrar... volver a dibujar y borrar...
ayudar al director a configurar la personalidad
del personaje, y al actor/actriz a creérselo.

Si esto se consigue, una ya se puede dar por
satisfecha... especialmente en tiempo de
crisis...

YVONNE BLAKE
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[TATIANA HERNANDEZ]

Mi departamento se relaciona con otros
de los que de alguna manera depende

y ellos a su vez también dependen de
nosotros. Lo que tU propones para un
personaje puede verse modificado y
enriquecido por otros departamentos
que aportan su visién.

Esta claro que también los actores van
a influir de manera determinante en el
resultado final del trabajo de vestuario
y la relacién con ellos es crucial. Son los
que van a dar sentido a tus propuestas
y las van a defender en pantalla, por lo

que es fundamental que crean en ellas.
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. -. ' " Juzgar el trabajo propio es
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> " dificil. Si acaso se podria decir
‘ "~ pe._.que, dado que mi especializacién
R .

§ es el vestuario de época y el

- _amor que tengo por la historia,
me caracterizo por un trabajo
muy riguroso y recreativo mas
que por un trabajo creativo en la
linea de algunos de mis colegas,
aunque hay otros que trabaja,

: mas 0 menos a mi modo.

."'\‘_HCreo que, de alguna manera,

1 "
todos aportamos nuestra

personalidad:
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Nuestro cuartel general recuerda un pequefnno hormiguero donde cada uno de sus habitantes tiene
su misién y sincronia. Sin este vaivén enloquecido y de maxima, precisién (compradoras, sastras,
asistentes, coordinadora...) seria imposible la preparacién de una pelicula. Por eso, mas alla de

la, creatividad, de las ideas, de la sensibilidad que deben tener las personas del departamento,

se encuentra esa parte estructural y matematica del orden y concierto, de la invencién de la
pequena fabrica que permitird que nuestras sugerencias sean factibles y lleguen al set puntuales y
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[LENA MOSSUM]

*

Con la ropa hablo del personaje y le doy
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color. Muchas veces te das cuenta de quién

k

M M M m

tienes enfrente de ti simplemente con una
mirada. Nuestros ropajes hablan de nosotros.
De la clase social a la que pertenecemos y de
nuestra personalidad. Los colores hablan del
espiritu y de estados emocionales. Cuando
creo los personajes me gusta reforzar sus

personalidades con estampados o con la falta

nm

de ellos, con o sin texturas, etcétera.

También las formas tienen su importancia.

m
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[BINA DAIGELER]

Intento trasladar el alma de los personajes
a su ropa, al exterior, hacerla visible, sin
que tenga demasiado protagonismo. Ayudo
al actor a encontrarse en €l personaje

que le propone €l director de la pelicula.
Primero desnudo al personaje para luego
vestirle su alma, sus sentimientos...

Me emociona cuando veo que las piezas
del trabajo de cada departamento se
ensamblan como en un cuadro y se apoyan
mutuamente, que el color que elegi para

una chaqueta funciona con el decorado.
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Ivan Aledo

Angel Hernandez Zoido
Julia Juaniz

Carmen Frias
Fernando Pardo

Nacho Ruiz Capillas

Alejandro Lazaro
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EL MONTAJE

Montar era hasta hace poco un oficio artesanal
que consistia forzosamente en destruir la
continuidad de los planos, cortandolos y
fragmentandolos para combinar y unir los
trozos seleccionados entre si con celo; asi
que las secuencias montadas iban surgiendo
ante nuestros 0jos con una sensacién de
discontinuidad debida a las marcas del 1apiz
graso, los empalmes de celo, las ralladuras, la
suciedad y las diferencias de etalonaje. Habia,
por tanto, que abstraerse de la impresién

de fragmentacioén y saber ver cudl seria el
resultado una vez obtenida la copia estandar.

En los sistemas digitales de montaje, al
tener acceso inmediato a todo el material y
no depender de los cortes fisicos, se avanza,
mas deprisa y con mas inteligencia. Los
montadores habituados al antiguo sistema
sufrimos inicialmente la «frialdad» del montaje
digital, pero este nos permite disponer de todo
el material rodado —no solo de las tomas que el
director daba por buenas en rodaje- y montar
distintas versiones de una escena sin que cada
nueva, versién obligue a destruir la anterior,
como ocurria con el soporte filmico. Asi, la
posibilidad de experimentacién sobre el material
es mucho mayor y podemos, ademas, recurrir a
la edicién offline de efectos digitales, mas alla de
los tradicionales fundidos y encadenados.

En suma, al no existir ya el grado de
complejidad mecanica del montaje tradicional,
este ha dejado de ser el feudo exclusivo de los
montadores profesionales para pasar a estar
abierto no solo a los propios directores, sino a
todo aquel que se sienta con &nimos de montar.

104 e vonTaue

Pero tanto si montamos en soporte filmico
como en digital, nuestras mejores herramientas
siguen siendo experiencia, conocimientos, vida,
cultura... y una compulsién por encontrar la
mejor versidén posible de montaje, los mejores
materiales, ocultos a veces a primera vista.

Y el resultado de nuestro trabajo dependera no
solo de la calidad de las escenas rodadas, sino
también, en gran medida, del talento, del habito
de sintesis y del dominio de la técnica.

No podemos soslayar la aparicién de la
figura del montador de sonido. Hasta hace
relativamente poco, los montadores de imagen
nos encargabamos también de crear la banda
sonora, montabamos los didlogos, efectos,
ambientes y musicas en soporte magnético,
trocedndolos y uniéndolos con celo, igual que
haciamos con la imagen.

Con el estreno de La guerra de las galaxias
en 1977 y la aparicién del sistema Dolby
entendimos que necesitdbamos disponer de
sonidos grabados, manipulados y tratados
segun las necesidades de cada pelicula.

A principios de los noventa empezaron a
introducirse los sistemas digitales de edicién de
audio, que permitian una mayor manipulacién
y concisién en el trabajo de sonido y exigian
una especializacién que los montadores de
imagen no teniamos. Poco a poco, con mayor

o menor flexibilidad unos que otros, fuimos
cediendo esa parcela a la nueva especialidad de
montador de sonido. Pero esa es otra historia.

TERESA FONT
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Bl montador es un narrador cuyo
universo es €l guion y su materia prima

el material rodado. Como un escultor

DECORADO:

luchando contra la piedra, el montador

EXT.

SeF Deopetmo e
SONORA

EFECTO: Dia

elimina lo sobrante, reestructura los

—INT

MUDA [WILDTRACK PLA

pedazos y pule las aristas para construir

un relato. Yo intento hacerlo utilizando

el corazdn del director, la cabeza del

DESCRIPCION DEL PLANO.

productor y los ojos del espectador.

[ANGEL HERNANDEZ 20100]
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Las peliculas tienen exterior e interior, y si quitamos €l exterior vemos el interior, y si quitamos el
}——interior vemos el alma, y all4 es donde se elabora el montaje. Cito a Bresson: «Tu pelicula no esté
____hecha, estd montada. Se hace paulatinamente bajo la mirada. Iméagenes, sonidos en situacién de
espera y de reserva». Un trabajo que se hace en solitario, diferente al tumulto de un rodaje, o como

T «extranas p

rejas», el montador y el director, jugando con el tiempo.
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[JuLiA JUANIZ]

La fuerza del montaje reside en que
incluye en el proceso creativo las
emociones y la mente del espectador.
Emociones que puedan hacer a las
personas pensar y reaccionar. E1 montaje
es humildad y-su secreto es el trabajo, el
trabajo, el trabajo, y también el amor y
la imaginacién. No todo es una cuestién
técnica; hay que entregarse, respirar
dentro de tu propia concentracién. Todo
requiere de inspiracién artistica y la

precisién del artesano.
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CARMEN FRIAS

Lo que hace diferente a cada montador
es su mirada. La manera en que se narra
la historia mediante la ordenacién del
material, «jugando» con los distintos
planos y con el punto de corte, es decir,
el momento preciso del cambio de plano.

Ambas cosas tienen que ver con la

sensibilidad de cada uno.
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[FERNANDO PARDO]

Me siento un sastre: corto y confecciono. Hago trajes a medida. También soy un camaledn...
cambio de color en cada pelicula. Hay una parte lidica que consiste en enamorarte platénicamente
de cada uno de tus personajes. Mi corazén es del tamano de una sandia. Intento ser creativo

y original. Pero no siempre me sale.
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E1 montaje es el fxpf)mlento en'que nada
se imaginaya; gqge se tglené hay que
adaptarlo a ]E:e e?ta.tiva.s que se han
construido en torno al proyecto, sin
perder a,mbicién"zi‘(_eqem_qs trabajo de
los actores y llega ei iﬁ_ J. e de jugar
cog sus interpreta.cionés, mezclandolas
el con los elementos disponibles. Me
resulta un momento muy divertido.

&A quién o le gusta jugar a combinar
elementos‘? fma@‘no que esa es la razén
por la que a lgg actores les encanta venir
a ﬂ}ontaje: es algo parecido a la cocina.

Y{Aénonuuz CAPILLAS]
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[ALEJANDRO LAZARO]

Mi trabajo consiste en entender las
intenciones del director en cuanto

al tono, accién y sentido dramatico,

y articularlas de la forma mas eficaz
posible con el material que ha rodado,
aportando ritmo visual y veracidad en
la interpretacién de los personajes. Y no
sé si mis colegas 1o hacen... pero por la

eleccién de una toma, yo mato.
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Hace veinticinco anos nacia la Academia de
Cine y, casi al mismo tiempo, comenzaba una
verdadera revolucién en la consideracién
del sonido y de quienes nos dedicabamos a
alguno de sus oficios. La recuperacién de la
grabacién de sonido directo fue el primer
paso en esa direccidén. Su difusién nos obligd
a crear una nueva «cultura de rodaje», a
replantearnos las localizaciones, a utilizar
camaras mas silenciosas y crear condiciones
acusticas apropiadas. Los directores tuvieron
que dejar de dar indicaciones en medio de una
toma y ponerse auriculares, los productores,
modificar los esquemas de trabajo y los
ayudantes de direccién, empezar a pedir
silencio méas veces de lo habitual.

Empezabamos a ganar nuestra parcela plano
a plano. «iCorta, avién!», «iMicro en cuadro!»
o «Todo el mundo quieto, guoltrac»! fueron
frases que empezaron a oirse habitualmente en
los sets. El microfonista era «el chico del palo»
y el Nagra un objeto de culto. Pediamos cosas
insdlitas: «&Te importaria ponerle un edredén
a la camara?», «&Podria la actriz hacer este
plano sin tacones?» o «&Se podria parar ese
tractor que esté a cinco kilémetros?». Nadie
se lo podia explicar muy bien, pero lo oiamos
TODO. Con el tiempo, se tomb conciencia de sus
posibilidades y el sonido directo pasé a ser un
elemento mas dentro del complicado engranaje
de la filmacién.

La implantacién de la figura del montador
o editor de sonido a principios de los noventa
fue toda una novedad para la cinematografia
espanola. Hasta ese momento, esa tarea era

116

Sonidistas

responsabilidad exclusiva de los montadores.
El circulo de la posproduccién de sonido se
completaba con archivos sonoros, con efectos
sala de Luis Castro —el tinico especialista de la
época— y con las mezclas a cargo del personal
fijo del estudio de turno.

Pero el auge de un nuevo cine, la necesidad
de competir con otras cinematografias y las
nuevas tareas por ordenador actuaron como
estimulo y como impulso para la reinvencién
de la expresién sonora.

Hablar hoy por hoy de la importancia
del sonido en el cine es una obviedad, pero,
aunque dispongamos ya de las mejores
herramientas y de una prolongada experiencia,
debemos terminar de consolidar una cultura
de lo sonoro y de lo audiovisual. En estos
veinticinco anos no hemos conseguido
ponernos de acuerdo en una definicién clara
del trabajo que hacemos y de los oficios que, en
nuestro Ambito, desempenamos: jefe de sonido,
técnico de sonido, ingeniero de sonido, director
de sonido, disenio de sonido, microfonista,
perchista, pertiguista, jirafista, montador de
sonido, editor de sonido, efectos sala, foley,
efectos especiales de sonido, mezclador, editor
de didlogos, técnicos de grabacién de doblaje,
de efectos sala, de musica, auxiliar de sonido.
Todos protagonistas de la banda sonora y, sin
lugar a dudas, todos sonidistas.

1. Wild track, grabacion de sonido realizada durante el rodaje sin vinculo ni
sincronia con la imagen.

RICARDO STEINBERG




Lo que me hace distinto es nada y mucho, pero

esto también tieme un componente de gusto
personal y ahi dl'gc'J que esté la diferencia.

o
Aunque lo que mgs la marca son los proyectos
en los que trabajas (director, productor, equipo

técnico), no quién los graba.

Trabajo lo invisible, es decir, todo
lo que es audible. Considero que
todo lo que no se ve forma parte

de las sensaciones, de la emocién.

Sutileza. Juego con los sonidos

para crear atmodsferas.
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Cuando me redino con otros
companeros, todos coincidimos en
lo mismo: donde esté la pértiga que
se quite lo deméas. Y entonces nos
ponemos nostalgicos y recordamos
con carino los tiempos del vigjo
Nagra, 1o bien que lo haciamos para
los medios con que contadbamos y
lo malos que eran los inaldmbricos
de aquella época. Pero sobre todo
caemos en la cuenta de que éramos

mucho mas jévenes.

Si miro hacia atras, tras veinte anos de
profesién como montador de sonido,

me siento una persona absolutamente
privilegiada. Porque mi trabajo consiste

en sonar con peliculas, con sus sonidos, y
resolver sus rompecabezas. Solo puedo estar
agradecido a los directores, montadores,
sonidistas, todos aquellos con los que he
trabajado, por haberme regalado peliculas
tan especiales y darme la oportunidad de

sonar y de vivir de mis suenos.
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Aporto sobre todo ilusién y energia.
Intento no conformarme con lo ya hecho
y busco aprender y aportar, en la medida
de las posibilidades de nuestra industria,

las novedades técnicas y creativas, tanto
para los sistemas tradicionales como
para los nuevos formatos de distribucién
y exhibicién, sin dejar de aplicar, por
supuesto, la experiencia de todos estos

anos en el sector.

Por su naturaleza, el sonido es una
sustancia poderosa pero a la vez
tremendamente fragil. Un técnico
de sonido directo intenta respetar
un paisaje sonoro especifico,
defenderlo y reconocerlo, para que
luego pueda existir en la pelicula. El
primer tejido en el que se proyectan
los sonidos filmicos es €l aire que
respiramos los que habitamos un

mismo set de rodaje. Escuchamos

para que los demaés oigan.
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Mas que montador de sonido me
considero montador de silencios, porque
me gusta (cuando es posible) utilizar el
menor nimero de elementos sonoros,

los justos para contar cada momento.

Creo que asi el sonido tiene mas fuerza.

isando los

¥y supe
distintfos procesos. Es

un trabajo en el que es
necesario estudiar toda

la, vida, dedicarle mucha
concentracién, y una
cantidad indecente de
horas.

[CARLOS FARUOLO]



La labor de un mezclador consiste

en unir los tres elementos principales
del sonido de una pelicula: didlogos,
musicas y efectos, ddndoles los
adecuados matices, colores, distancias
y sonoridades para que enriquezcan
los aspectos draméaticos, cémicos,

de accidn, etcétera, de una obra.
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LOS EFECTOS

ESPECIALES

Los efectos especiales son aquello que esté
escrito en un guion y que necesita de un
trabajo y un tratamiento diferentes, que no

se consiguen por medios normales, para dar
realidad a la pelicula. Algo que aparentemente
parece sencillo, como el vuelo de un panuelo,
puede llegar a ser més laborioso que una
espectacular explosion.

Elaboramos todo tipo de construcciones;
todo lo referente a los efectos especiales es muy
complejo, abarca gran ntimero de actividades y
aquello que es impensable es también un efecto
especial. En ocasiones, durante la lectura
del guion, cuando yo desgloso los diferentes
efectos especiales, siempre hay alguien que
pregunta: «Pero sesto también es un efecto
especial?». Hasta un pequeno detalle que
necesita de algo «especial», como su propio
nombre indica, tiene que ser elaborado.

Cuando en una pelicula se necesita recrear
lluvia, viento, tormentas, nieve, explosiones,
disparos, amputacién de miembros, diversas
prétesis, edificios que se derrumban, calles
que se inundan, accidentes, en fin, cualquier
cosa que pueda ocurrir en la vida real,
ahi interviene el departamento de efectos
especiales.

No todas las lluvias son iguales, depende
del lugar en que nos encontremos, la
intensidad de la lluvia, si es de noche o de

130 (oserecTosespeciaLES

éQué son los efectos especiales?

dia. Si, por ejemplo, una secuencia de noche
requiere lluvia, es muy importante la labor
del director de fotografia, puesto que hace
falta una iluminacién especial para resaltar
el efecto. La nieve también adquiere su
propia personalidad, y hay diferentes tipos
de nieve, dependiendo de las necesidades.

No es lo mismo un plano detalle de una
mano recogiendo nieve del suelo, donde
utilizamos un tipo de nieve especifico, que un
plano general donde hay que echar grandes
cantidades de nieve artificial para cubrir una
montana. En este caso, la nieve debe ser mas
llamativa que detallista. También es habitual
combinar diferentes efectos entre si, como la
lluvia y el viento en una fuerte tormenta, por
egjemplo en el mar.

Uno de los efectos especiales que la
mayoria de la gente identifica como tal son las
explosiones, que también tienen su técnica y
complejidad, y para trabajar con este material
hay que hacerlo con seguridad.

Cuando una pelicula requiere una magqueta
que vaya a ser tratada con efectos especiales,
somos nosotros los encargados de construirla
en colaboracién con los departamentos de arte
¥y construccién.

En la realizacién de una pelicula
todos los departamentos deben trabajar
en colaboracién, aunque algunos, como
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especialistas, maquillaje, arte, construccién,
efectos digitales y efectos especiales, deben
estar mas coordinados, eso si, siempre bajo la
supervisién de direccidn.

Durante estos Gltimos veinticinco anos todo
ha ido evolucionando, también en nuestro
campo. Si es verdad que los efectos especiales
tradicionales han sufrido un cambio con la
introduccién de nueva maquinaria y aparatos
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mas sofisticados y dirigidos por control remoto
mucho mas desarrollados tecnolégicamente
que antano.

Se han incorporado nuevas técnicas, como
los efectos digitales o efectos generados por
ordenador, que sirven de complemento a
nuestro trabajo y no son un obstaculo, como
mucha gente los considera. Antes de que
aparecieran los efectos por ordenador, todo se

recreaba y elaboraba de una forma artesanal
por nuestro departamento, pero ahora, con las
nuevas técnicas, nuestro trabajo resulta mas
sencillo y mucho méas espectacular.

Y para terminar, pienso que mientras exista
el cine rodado con personas reales (actores)
siempre existiran los efectos especiales en vivo,
para conseguir que los mencionados actores
sientan la lluvia, el fuego, el viento, la nieve,
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los disparos, las explosiones y un sinfin de
sensaciones a su alrededor que les ayuden a
transmitir al espectador todo lo que queremos
contarle en una pelicula. Si logramos esto,
hemos conseguido hacer bien nuestro trabajo.

REYES ABADES TEJEDOR
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[FELIX BERGES]

Empecé programando, luego segui con
el 3D, después con la composicién y en
los ultimos diez anos estoy muy volcado
en la supervisién en rodaje. Lo que me
lleva a hacer un poco de todo. Lo méas
intenso fueron los inicios, cuando nos
sorprendiamos porque en la pantalla del
ordenador aparecia una bola de color
azul con su sombrita en la izquierda,
hecho provocado porque habiamos

puesto la luz a la derecha. iQué emocioén!
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[RAOL ROMANILLOS]

Nuestro trabajo consiste en suplantar
la realidad o inventar artefactos para
recrear otra, la de los guiones que
formaran una pelicula, y conseguir
que en la sala oscura, durante la
proyeccién, lo que hayamos hecho

no sea mas evidente que el resto de

la historia. Que llueva, nieve, explote,

queme, vuele, o muera... «de verdad».
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[JUAN RAMON MOLINA]

Las grandes producciones americanas

de los anos sesenta fueron las auténticas

— T A . = =
pioneras de los efectos especiales en EFELIU o e f"ﬁ:;h
Dk o0
Egpana. Desde entonces, la forma de . =

realizar nuestro trabajo ha cambiado
bastante, pero sin perder su esencia.
Sigue realizandose todo de una manera,
muy artesanal, pero ahora contamos con
los beneficios de los nuevos materiales y
tecnologias y, lo que es mas importante,
las ideas y las ganas de las nuevas

generaciones.
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Hacer efectos especiales es para mi

un trabajo en grupo en que cada uno
aporta sus ideas y experiencias para
conseguir mejor 1o que se nos pide, sean
explosiones, efectos de fuego, de agua,
de nieve, mecanismos hidraulicos...
Hacemos todo 1o que se les ocurre a los

directores en sus peliculas y nuestros

efectos ayudan a hacerlas reales.

[pau CcOSTA]

[COLIN ARTHUR]

Continuamente estoy
experimentando con nuevos
materiales en maquillaje y
efectos especiales, como las
méscaras de los monos en la
pelicula 2001: Una odisea en
el espacio, y como siempre
digo, «lo imposible podemos

hacerlo, los milagros llevan un

poco mas de tiempo».

140 (oserecToSESPECIALES LoserecTos especiates 141






«Pasién» seria la palabra que mejor describe lo
que hacemos desde la direccién de produccién,
al menos es lo que siento desarrollando

este trabajo. «Responsabilidad» es la otra
companera de todo director de produccidn.

Aprendi con Juan Clemente Prosper, Esteban
Gutiérrez, Sopena, Juan Estelrich, Maldonado,
Salvador Ginés, los hermanos Bellot, Escolar y
muchos otros; desafortunadamente, no todos
estan con nosotros. He compartido mucho con
Alejandro Vazquez, Toni Novella, Tino Pont,
Nico Tapia, Sergio Diaz y muchos otros que
continuaran haciendo produccién desde el
conocimiento y la «pasién».

Todos hemos aprendido los unos de los otros,
a veces incluso lo que no hay que hacer. Seguimos
un criterio y una forma de hacer que tiene mucho
que ver con la manera de entender la vida, ya que
esta profesién te la da y te la quita.

En la mayor parte de los casos somos
autodidactas, no todos hemos hecho Ciencias
de la Informacién, la formacién nos la ha
dado la experiencia, todos hemos pasado por
diferentes categorias hasta llegar a directores
de produccién.

Mas alla de conseguir dimensionar bien un
proyecto y llevarlo a buen puerto en tiempo
¥y presupuesto, tenemos otra obligacién, o
al menos asi lo siento yo: la de transmitir
entusiasmo, motivacién y ganas a un equipo
que nosotros mismos hemos contratado y que
es vital para que la pelicula sea la deseada por
el director, para el que todos trabajamos.
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En veinticinco anos, total un soplo, hemos
cambiado mucho la forma de trabajar: el
teléfono mévil y los ordenadores, grandes
avances a caballo entre el siglo xx y xx1, nos han
facilitado el trabajo y nos han aislado también.
Sigo asombrandome de la falta de ruido en la
preparacién de las peliculas; los equipos de
produccién y direccién, integrados por grandes
profesionales, se afanan frente a mi absortos
en sus pantallas, sin ruido, sin apenas hablar,
cruzandose grandes cantidades de informacién
a través de correos en los que todo queda
escrito, es un sistema practico y eficaz.

Otro enorme cambio ha sido la llegada del
digital: las cdmaras mucho mas versatiles, mas
luminosas y mas pequenas, han conseguido
facilitar parte del trabajo; también los equipos
se han reducido y se ruedan peliculas en
menos tiempo. Y el tiempo es el factor que mas
encarece un presupuesto.

Han surgido nuevas profesiones y también
ha cambiado el mundo de la exhibicién:
Internet es sin duda la ventana al mundo,
desde la cual pondremos alcanzar a millones
de personas de manera rapidisima. Legislar
para que esto sea posible es vital.

En lo personal, el cine me ha dado muchas
alegrias: a través de él hemos crecido,
nos hemos dado a conocer como profesionales,
hemos contado historias que han trascendido
y, todos los profesionales juntos, hemos
contribuido a que el arte, «el séptimo» para
ser exactos, sea mejor.

ESTHER GARCIA
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Para trasladar la idea plasmada en un

guion g la pantalla hay que saber extraer
el conjunto de recursos que van a ser
necesarios, cuantificarlos, organizarlos y
gestionarlos. Siempre bajo la presién que
produce saber que esos recursos van a
ser limitados, que se va a trabajar en un
espacio de tiempo siempre reducido y sin

margen para el error.

[CRISTINA ZUMARRAGA]

Aunque pueda parecer muy aburrido,
pienso que el nuestro es un trabajo
bastante creativo. Llevamos sobre nuestra
espalda la responsabilidad de que todo
salga bien y de que todo el mundo esté
contento: el director, el productor, los
actores, el equipo técnico. No siempre es
facil y tenemos que ser un poco madres,

un poco psicdlogos, un poco capataces...
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Cada pelicula es «el suenio por
realizar» y cada una, pequena

o0 grande, es un nuevo mundo.
Para cada uno de los directores
y productores es LA PELICULA

A veces me dan lo que necesito y a veces Y " Ae
con mayusculas, su hijo unico

no. Que la mayor parte del dinero se vea N
y deseado, y ese sueno yo me

en pantalla es mi mérito. El despacho es o .
! | 4 . lo creo también, me lo apropio

muy necesario, pero yo procuro hacer mi \ ] . N : : o B - i)
A’ i ¢ de alguna manera y asl intento

trabajo de forma que me permita estar P
J ! p “ darle toda la dedicacion

el mayor tiempo posible en el punto en F | . " ' . ' N . ! L
I AN I Unica que te exiges tu mismo

donde se toman las decisiones urgentes.
durante meses.

Y todos mis equipos se han llevado bien. . _
Discutir conmigo es dificil. : [ 3 : oy y - M ELI C# HUETE]
i i T T ."
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En lineas generales, la labor del

director de produccién consiste en
defender un presupuesto y aplicarlo
con precisién a cada uno de los
elementos que necesita la pelicula,
para hacer coincidir los deseos del
productor o productores con los del
director, administrando el dinero de
modo que se emplee en aquello que la
pelicula necesita y tomando todas las
decisiones de contratacién necesarias

para que esa premisa se cumpla.

Algunos momentos son inolvidables.
Para el rodaje de Retorno a Hansala, en
la aldea beréber donde se desarrollaba
parte de la historia empleamos a
bastantes mujeres. Y el hecho de que por
primera vez se vieran remuneradas por
su trabajo tuvo un gran impacto en la
comunidad. Las mujeres se organizaron
en una asamblea para equiparar sus
derechos profesionales y sociales a los
de los hombres, algo que hasta entonces
nunca se habian planteado.
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Quiza sea esta de produccién

la labor mas impopular, desde
la perspectiva de que recae en
ella la ingrata tarea de acotar
los «vuelos de la creatividad»
con la soga de la realidad
—econdémica principalmente—,
y desde luego es un constante

reto intentar casar las

[YOUSAF BOKHARI]

necesidades del director con
las posibilidades del productor
—0 viceversa—, en casi todas las
ocasiones indefectiblemente
en planos divergentes.

Pero bien entendido, es decir,
cuando se quiere hacer la
mejor pelicula posible y no
solo recortar presupuesto,

es apasionante y muy

gratificante.

Trato de hacer una «produccién
creativa», el presupuesto es el limite del
terreno de juego y dentro de él intento
sacar el maximo partido a ese dinero.
El presupuesto esti para gastarlo, no
para malgastarlo o escatimarlo. No por
ahorrar en un presupuesto se consigue
hacer un mejor trabajo.
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[MIKEL NIETO]

Hay peliculas que se olvidan pront{a“_‘-
y otras que te dejan surcos en el
alma. Pero sobre todo hay que

saber entenderlas. Y eso se aprende
haciéndolas. Y hay que saber q&é*
solo son peliculas. Dicen quethay vida

1 mas allé de este oficio, pero n_o"*ilt:r__lg}

he parade,a imaginarlo ni cuan

atravieso el desierto. Cuando el

es abrasador pienso en La,wrerm'efr.

.,'eﬁn Zhivago.
L- e i ‘v
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Hace anos que empecé en esta profesién,
tiempos de meritoriaje, refuerzos, etcétera.
Recuerdo los primeros dias, en una gran sala
de maquillaje/peluqueria. Recuerdo la fila de
figurantes, vestidos de época, esperando que les
pusieran barbas y peinados de principios del
siglo xx. Recuerdo los olores a lacas, acetonas,
alcohol, mastic. Todo nuevo para mi. Qué
tiempos. iPero también me reafirmaron en que
queria seguir en esta profesién!, maravillosa
por otro lado, a pesar de los muchos vaivenes.

Recuerdo a los companeros de los que
aprendi, no doy nombres porque seria largo
e injusto olvidarme de alguno. Han pasado
anos. Ahora sigo aprendiendo de los nuevos,
de los mas joévenes companeros, de estos que
han entrado con fuerza y que estan a la altura
de cualquier profesional del mundo. Tampoco
voy a decir nombres, pero ellos saben, porque
hemos trabajado en equipo, quiénes son y el
aprecio que les tengo.

Los primeros Goya los «vivi» desde la
distancia, con ilusién, pegados a una radio en
Costa Rica, durante el rodaje de El Dorado de
Carlos Saura, todos los que teniamos algo que
ver en aquellos premios —yo tenia mi pequena
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aportacién de ayudante en EI viaje a ninguna
parte, nominada al mejor maquillaje—-. La
verdad es que fue ilusionante.

Bien, han pasado anos, pero la esencia del
magquillaje/caracterizacién no ha cambiado.

Solo han cambiado algunos productos; ahora
podemos trabagjar con siliconas que nos dan una
textura increible, con espumas de latex

de una finura extraordinaria, con pequenos
trucos que podemos disfrutar en nuestro trabajo,
nuevos pegamentos que hace anos no existian.

Ahora tenemos una gran diversidad
de productos propiamente de maquillaje,
texturas, colores. Podemos trabajar con
maquillajes de alcohol, de silicona, de agua y
utilizar los aerdgrafos. Cuando yo empecé ni se
me hubiera ocurrido pensar que se llegaria a
trabajar con estos materiales.

En estos ultimos anos, como ya he
comentado, la profesién de maquillador/
caracterizador ha tenido un auge increible.
Gracias a todos los companeros desaparecidos,
por los que todos estamos aqui, y gracias
también a todos vosotros que hacéis, hacemos,
que la gente, los espectadores, crean en €l cine.
Nuestro cine.

PEPE QUETGLAS
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personaﬁx:emos una gran responsabilidad en
o n el personaje que va a representsa

djferent'e'é personajes. Y, por supuesto, O

0s y cada uno de ellos sean creibles para el espectador.

[ANTONIO PANIZZA]
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[MANOLO GARCIA]




Esta profesién es como un veneno que se
mete en ti y te dura para toda la vida, sin
dejar de apasionarte ni un instante. Me
gusta mucho implicarme en la pelicula,
estar ahi en cada plano, tanto con los
protagonistas como con la figuracién, ya
que puede llegar a ser tan importante
como el actor principal, sobre todo en las

peliculas de época..
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No me gusta lo sofisticado, prefiero
respetar las caras de los actores y
potenciar sus rasgos. Yo maquillo, no
pinto una cara. Durante casi treinta
anos he aportado a mi carrera mucha
ilusién y he intentado que la creatividad
estuviese al maximo. Pero, sobre todo,
muchisima ilusién. Si no estas a tope de
ilusién en este oficio, mas vale que te

quedes en tu casa.
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He sido maquillador de televisién,

de moda, de sociedad, etcétera, y

pasé directamente de la calle al cine.
Tenia fama de poner muy guapas a las
mujeres. Hacer Teresa de Jests, que

me dio el titulo de caracterizador, fue
uno de los momentos importantes de mi
carrera. Es importante hacer trabajos
paralelos que me siguen actualizando en
mi profesién, pues pienso que hoy

la calle evoluciona mas rapido incluso

que los profesionales.
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Durante mi carrera he tratado de
ensenar todo lo que he ido aprendiendo
a lo largo de tantos anos de profesién a

la gente que he tenido a mi lado. Espero
que a ellos también les haya servido para

crecer profesionalmente.
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Mi trabajo como

maquillador es hacer que

los actores que contrata

la produccién de una

pelicula se parezcan a los

personajes que ha descrito |
el guionista, convenciendo

a los actores y al director.
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A menudo el espectador
no se da cuenta de que los
actores estan maquillados

(incluyo la peluqueria) y,

sin embargo, casi siempre lo
estan. Lo importante es que el

maquillaje sea coherente con

la representacién draméatica
que se espera del actor y que,
por ello, pase desapercibido
para el espectador y este
llegue a pensar que ese

personaje es realmente asi.

Cualquier trabajo, grande o pequeno,

te puede hacer disfrutar como el primer
dia. Lo més importante es la intuicién.
A veces no sabes como enfocar un
trabajo, pero si esperas un poco viene
solo. Tienes toda la técnica, pero

me gusta que salgan cosas que no

he pensado, como en la cocina:

«Sal, la que pida...».

Pues eso, ivamos a ver qué me pide!
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LA ANIMACION

La animacién, pese a una extrana codificacién
dentro de la cinematografia espanola, o
precisamente a causa de ella, hace tiempo

que reclama, ser abordada con diversos
enfoques. Superada, la vieja clasificacién como
«subgénero» y el encasillamiento dentro del
denominado «cine familiar» o «cine infantil»,
ahora también es reconocida como un
conjunto de técnicas empleadas tanto en la
produccién de peliculas de diferentes géneros
como en el relato de historias para los mas
pequenos. En efecto, la animacién espanola
ya no admite ser definida a través de etiquetas
despreciativas, sino que es considerada un
area mas dentro del cine espanol.

Condensar veinticinco anos de creacién de
animacién en unas pocas lineas no es tarea
facil; precisamente, su rica diversidad es la que
hace dificil sintetizar tan larga andadura.

Hay que destacar que la continua aparicién
de nuevas técnicas ha tenido su expresién en
el florecimiento de una gran diversidad de
estilos y férmulas narrativas. Asi, desde Los
cuatro musicos de Bremen (Delgado, 1990)
hasta Planet 51 (Blanco y Abad, 2009), el
sector ha tendido a consolidarse, apostando
finalmente por los largometrajes. Todo lo
contrario de lo que ocurria hace unos anos,
cuando los animadores espanoles trabajaban
fundamentalmente en producciones para
televisiones, tanto estadounidenses como de
paises europeos como Gran Bretana, Francia o
Alemania. Fueron tiempos de escasa produccién
espanola, si exceptuamos a Cruz Delgado,
auténtico faro en un mar de ausencias.
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Un aniversario muy animado

Durante todo este tiempo, paso a paso, la
animacién espanola ha caminado hacia una
reconocida mayoria de edad, simultaneando
técnicas como la animacién tradicional
(también llamada 2D), €l celuloide manipulado
o pintado, la plastilina, el stopmotion, el 3D, la
estereoscopia....

Sin duda hemos vivido hitos
tecnolégicamente importantes, con obras que
ya son auténticos referentes de nuestro cine de
animacién, como Megasonicos (1998), primer
largometraje europeo realizado integramente
de manera digital, en 3D, de la productora
Baleuko y los directores Gonzalez de la Fuente
y Martinez Montero. Una novedad entonces,
que hoy podemos equiparar a Garbancito
de la Mancha, primera pelicula europea de
animacién, del director Arturo Moreno y los
intrépidos productores Balet y Blay, quienes en
1945, atin en plena guerra mundial, enviaban
a Londres el material filmado para que lo
revelaran, mientras la ciudad era bombardeada
por los alemanes, siempre con el miedo a que se
perdiera todo el trabajo.

En estos veinticinco anos desde la fundacién
de la Academia hemos realizado peliculas tan
dispares como atipicas. Ya sea iQué vecinos tan
animales! (Ruiz de Austri, 1998), de la primera
y Unica mujer directora de largometrajes de
animacién de la cinematografia espanola, en
donde se utilizaba animacién tradicional e
«imagen real», Un perro llamado dolor (Aute,
2001), la no menos singular De profundis
(Prado, 2007) o La crisis carnivora (Rivero,
2007). Todas ellas apuestas arriesgadas, pero
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que son el reflejo de un sector muy vivo que
simultanea la, experimentacién con proyectos
mas clasicos, cercanos a las producciones
disneyanas, como El bosque animado, sentiras
su magia (De la Cruz y Gémez, 2001), basado
en la obra literaria de Wenceslao Fernandez
Flérez. Una pelicula ambiciosa que en su
momento costd cerca de seiscientos millones de
pesetas. Todo un reto, como asi lo comprendid
Buena Vista Internacional al escoger
distribuirla. Este film, que en su dia alguien
definié como «un paso de gigante» en nuestra
cinematografia, porque nos equiparaba a las
producciones internacionales, seguia la senda
marcada por producciones como EI regreso del
viento del norte (Ruiz de Austri, 1994), pionera
en la conquista del mercado internacional al
ser vendida por la distribuidora canadiense
Nelvana en més de cuarenta paises y doblada a
mas de veinte idiomas.

También hemos disfrutado de titulos mas
préximos en el tiempo, como EI Cid, la leyenda
(Pozo, 2003), adaptacién de nuestro poema
anénimo. $Cémo no iba a llevarse a la gran
pantalla con dibujos, cuando el asunto habia
interesado al propio Anthony Mann en 1961%
Apuesta la de Pozo, esta vez, de diez millones
de euros y que contd con el concurso de varias
decenas de estudios de animacién de todo el
mundo que trabajaron para el proyecto.

Y pelicula que atna el dibujo tradicional con
técnicas de 3D, al servicio de un relato muy
agil que ensalza valores humanos.
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El de la animacién es un sector versatil,

abierto a los cambios y a las novedades sin
por eso despreciar ninguna de las técnicas
tradicionales. 4Qué decir si no de RH+
(Zurera, 2006), parddico e iconoclasta film
con un vampiro sevillano como protagonista,
o de Puerta del tiempo (Delgado, 2002)% Otra
vez dibujos, esta vez con un vigoroso retrato
de Madrid disenado por Mingote. O la
premiada El lince perdido (2008), de nuevo
animacién en tres dimensiones, de nuestro
internacional Raul Garcia con Manuel Sicilia.
También hay sitio para viajeros siderales como
Goomer (Feito y Varela, 1999). Todo cabe

si tiene buena factura.

Pero no se puede hablar de la animacién
espanola sin hacer mencién a sus
cortometrajes. Antes de la aparicién de nuestra
Academia, ya encontramos una larga y desigual
trayectoria que recoge obras tan inesperadas
como Fluctuaciones entrépicas, «anticine»
de Javier Aguirre acercandose al escocés de
origen McLaren. En 1971, Aguirre habia
secuenciado los fotogramas jugando con formas
y luz y acompanandolos de una banda sonora.
También debemos mencionar al polifacético
Gerardo Armesto, de la mano del vanguardista
productor fﬁigo Silva, con su experimental y
premiada obra Disfraces para un cubo (1984).

Otros realizadores sacaron sus cortos a los
cines en un tiempo en el que eran esperados
y valorados. Asi lo hizo Pablo Nunez, quien
ademas se distinguid por hacer muchas de

NICO

las mejores cabeceras del cine espanol, y ha
seguido ofreciendo puntualmente algunos
cortos de dibujo elegante y coloreado, proximo
a la abstraccién. Pero junto a él, existen
nuevos creadores. 40 es una expresion
inadecuada? Porque todo auténtico creador
siempre aporta algo nuevo. Muchas mujeres,
Begona, Vicario, Carolina Lopez, Mercedes
Gaspar, Isabel Herguera... Y no estan todas.

O directores como Pablo Llorens, Enrique Gato,
Sam (Samuel Orti) o Manuel Sirgo (perddn,
tampoco estan todos), que vienen a enriquecer
un panorama esperanzador para la animacién
de este pais.

MAITE RUIZ DE AUSTRI
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[CRUZ DELGADO]

Como director y realizador de peliculas de dibujos

animados, mi tarea en el fondo no difiere demasiado
de la de un director de imagen real. Me relino con los
guionistas para desarrollar una historia y después
coordino el trabajo de los dibujantes, animadores,
fondistas y equipo técnico. Creo que he intentado
que mis peliculas, a pesar de las limitaciones de

. presupuesto, tuvieran la mayor dignidad posible,
rodeandome de los mejores profesionales de la
animacién. También me ha preocupado mucho
fomentar la ensenanza de la animacién a través de la

creacién de una especialidad en la, ECAM.
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[PABLO NONEZ]

La animacién esta presente en toda
cinematografia, en titulos de crédito,
efectos visuales... es uno de los aderezos
imprescindibies del cine.

; Todos en nuestro oficio intentamos ser
e

51 en mi ca,?o hay algo_ que marque la

[MANUEL CRISTOBAL] : : » §continui
En uno de los primeros cortos que produje, el director me dio las gracias en los : y ' ‘ lo 13@ e cincuen

ccidén, realiz

ntes, que nuestro trabajo sea Uinico.

e i

6ny la
ejana

']
créditos con el texto «A Manuel, por creer», y posiblemente ese dia comprendi en qué ; rendimiento en pro
consiste producir. En que algo que no deja de ser una idea, un sueno, un proyecto ' rodaje, animacion, dibujo animado, ima,
se convierta en realidad porque crees en ello y trabajas duro. Llevar a la realidad real, titulos de crédito, efectos visuales,
proyectos es lo mas fascinante que existe, y eso pasa si crees. ; cortometrajes, documentales y publicidad.
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BEGONA VICARIO

Mi trabajo es solitario, intimo y no tiene ninguna trascendencia, pero es fundamental para mi, pues

me ayuda a entender mejor la realidad que me rodea y mis reacciones ante ella. En mis peliculas
estd mi propia vida, mi experiencia cotidiana. Creo que el ritmo de mis animaciones es el de mi

respiracién cuando las estoy haciendo, como si les practicase el boca a boca.
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LA PRODUCCION

Entre el deseo y la realidad

El cine es una industria cultural extrana.

A diferencia de otras disciplinas artisticas,

la realizacién de un proyecto requiere de

una cuantiosa inversién de capital en un
corto periodo de tiempo e implica una gran
responsabilidad econdémica. Todo parte de la
fijacién de un propdsito comun: la realizacién
de la pelicula.

El productor tiene inevitablemente que
vivir entre el deseo y una realidad cada vez
més inhdspita. La ambicién artistica, sobre
todo en industrias artesanales como la
espanola, debe adecuarse a un presupuesto que
dependera mucho de la financiacién obtenida
para la realizacién de la obra. Hay ocasiones
en que no hay manera de proteger la idea
original frente a las acometidas de la realidad y
es mejor abandonar la aventura.

Pero si se decide seguir adelante, ese deseo
tiene que estar alimentado por la pasién
necesaria para dedicar anos de tu vida a
empresa tan incierta. Durante el proceso
de desarrollo, preparacién, preproduccién,
rodaje, posproduccién y venta de la pelicula
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hay que tener siempre muy presente cual fue
la motivacién inicial, por qué se prendié la
llama,. El productor experimentado intuye que
la pelicula hallara misteriosamente a partir de
un determinado momento su lugar de destino,
méas o menos glorioso, y 1o Ginico que puede
hacer es ayudarla a que lo alcance.

La tecnologia digital esta cambiando de
manera integral todo el proceso, desde la
escritura del guion hasta la forma de distribuir
y ver las peliculas. Esto conlleva cierta
eficiencia en costes y amplia las posibilidades
de explotacién, pero también trae consigo la
desproteccién de la propiedad intelectual y
estd abocando a la industria a una crisis sin
precedentes.

En estos veinticinco anos de Academia,
creo que el cine espanol ha estado a la
altura del avance de la sociedad en otros
campos. Si la labor fundamental de la
produccién es intermediar entre €l talento
y el mercado, concluiremos diciendo que
el talento en nuestro pais sigue en alza.
Desafortunadamente, el mercado no.

FERNANDO BOVAIRA
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El favor del publico

Entre 1985 y 1988 produje las peliculas Sé
infiel y no mires con quién, Matador, Los
negros también comen, El Dorado, El anio de
las luces y El pecador impecable, dirigidas por
Fernando Trueba, Pedro Almodévar, Marco
Ferreri, Carlos Saura y Augusto Martinez
Torres. A excepcién de EI Dorado, las otras
cinco peliculas tuvieron un coste medio de
600 000 euros, o sea, 3 millones de euros
entre las cinco. TVE nos adquirié los derechos
de antena por un total de 1,5 millones de
euros y contamos con ayudas al fomento de la
produccién por otros 1,5 millones de euros.
De esta manera financidbamos el 100 % del
coste de nuestras peliculas. Asi se hacia cine
en Espana a los pocos meses de llegar el PSOE
a la Moncloa. Pilar Mird sacéd adelante una
Ley de Cine en apenas seis meses y, al igual
que €l pais, el cine también comenzé a ser
irreconocible respecto a tiempos pasados.
Comenzamos a funcionar en Espafa y en el
extranjero. Oscars y nominaciones a nuestras
peliculas, éxitos en festivales internacionales
y explosién de nuevo talento en la direccién,
interpretacién y aparicién de nuevos
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productores que, junto con los veteranos,
Elias Querejeta, Pepe Sdmano y Luis Megino,
hicimos la perestroika del cine espanol. Asi
fue posible que aparecieran con fuerza, como
directores y productores, Pedro y Agustin
Almodévar; Fernando Trueba y Cristina Huete;
Imanol Uribe y Andrés Santana; César Benitez
y Manuel Gémez Pereira y algunos otros.

La Academia de Cine nos ha acompanado
en estos Ultimos veinticinco anos, sus Goya
¥y su voz en momentos necesarios han sido
muy importantes. Hemos sentido su apoyo
¥ su razén en multitud de ocasiones y ha
dignificado nuestra imagen como nosotros
mismos, por lo general, no hemos sabido
hacerlo. Contemplando los Gltimos anos del
pasado inmediato no puedo evitar sentir
nostalgia de los primeros veinte anos del
caminar de la Academia de Cine. Esos fueron
hasta ahora los mejores anos del cine espanol.

Las cinco peliculas senaladas anteriormente
tendrian hoy un coste de 18 millones de euros
¥y las participaciones de la televisién y los
mecanismos de fomento a la produccién no
cubririan més del 40 % de su coste total. Donde

hace unos afnos financidbamos con la televisiéon
y las ayudas €l 100 %, hoy tenemos un déficit
del 80 %, a cubrir con las salas y DVD en
Espana y la distribucién en €l extranjero.

Curiosamente, las dotaciones del Estado
para fomento a la produccién han triplicado su
presupuesto; las televisiones estan obligadas
a invertir un porcentaje de su volumen de
negocio en largometrajes espanoles y las
cuotas de exhibicién siguen vigentes. Sin
embargo, hoy es mucho mas dificil financiar
una, pelicula, debido, en mi opinidn, a la
falta de sintonia entre los productores y las
televisiones comerciales, la pirateria, de la
que es Unica responsable la, Administracién
publica, y, por supuesto, el talento y
sentido comercial de nosotros mismos, los
productores.

Por 1o tanto, debemos hacer un esfuerzo
por conseguir ganarnos en Espana el favor
de todos los medios y sobre todo del publico.
Para, é1 debemos hacer mejores peliculas.
Evitar la produccién masiva de largometrajes,
que parecen producidos como peliculas
experimentales o de televisién, a programar

en horario no estelar, renunciando a competir

con los titulos que nos invaden de los estudios
americanos.

El cine espanol tiene que salir al exterior.
Las medidas de fomento deben ir dirigidas
a estimular la creacién y primar a aquellas
companias que logren exportar nuestros
productos. Tenemos que hacer un esfuerzo
por incorporar y hacer uso de las nuevas
tecnologias, no solo en la fabricacién sino
también en la explotacién.

Necesitamos una Administracién eficaz.
Los gestores del Ministerio de Cultura de los
Ultimos diez anos han burocratizado hasta la
desesperacién los tramites administrativos
y se han alejado del cine espafiol como
jamas podriamos haber imaginado. Debemos
conseguir que nuestro Gobierno, sea del signo
que sea, vuelva a confiar en el potencial de la
industria cinematografica espanola.

ANDRES VICENTE GOMEZ
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LA DISTRIBUCION

Distribucion made in Spain

He tenido la enorme suerte de dedicarme a un
oficio que me apasiona y del que puedo vivir.

Mis comienzos, alla por los anos ochenta,
estuvieron vinculados, junto a otros socios,

a la compra y distribucién de derechos
cinematograficos. En 1992 creé Wanda Films,
a la que al poco tiempo se incorporé mi
querido hermano Miguel, y en 1997 Wanda
Visién con Ricardo Evole.

Me gustaria recordar la trilogia de los Tres
colores, que supuso la consolidacién de mi
nueva empresa Wanda y el enorme privilegio
de conocer a su director, Krzysztof Kieslowski.
Ademas, fue él quien me hablé de su préximo
proyecto y me animé a coproducirlo. Aunque
lamentablemente fallecié antes de llevarlo a
cabo, ya me habia metido ese delicioso veneno
que es la produccién de cine y al que me dedico
principalmente, sin olvidarme de la distribucién.

Con Wanda hemos distribuido més de 150

peliculas espanolas, europeas y latinoamericanas.

Entre las espanolas estan Solas, de Benito
Zambrano, EI Bola, de Achero Manas, Cosas
que nunca te dije, de Isabel Coixet... ademéas de
las producidas por nosotros, como La soledad,
de Jaime Rosales, Entrelobos, de Gerardo
Olivares, etcétera.

De las europeas me gustaria mencionar las
Ultimas siete peliculas de Claude Chabrol y las
de Manoel de Oliveira, a quien también hemos
coproducido, asi como a Costa Gavras. También
las comedias de Dany Boon Bienvenidos al Norte
v Nada que declarar, la alemana Good bye Lenin
vy el cine de naturaleza, con el que estamos muy
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vinculados desde Nomadas del viento; también
coprodujimos Tierra, de la BBC...

Con América Latina hemos producido y
distribuido cinco peliculas de Arturo Ripstein
—Profundo carmesi, Las razones del corazon...—,
las cinco ultimas de Carlos Sorin desde
Historias minimas, XXY 'y El nino pez, de Lucia
Puenzo, La puta y la ballena, de Luis Puenzo,
las Gltimas cuatro peliculas de Fernando Pérez,
incluidas Suite Habanay Marti, y hemos ganado
el Oso de Oro en Berlin con La teta asustada,
de Claudia Llosa.

Como productor de cine me doy cuenta de 1o
importante que es tener una buena distribucién
de la pelicula y tenerlo asegurado cuanto antes.
Dados los enormes costes y esfuerzos que supone
hacer una pelicula, me parece fundamental
pensar en su promocién y salida comercial
desde el comienzo del rodaje y estar vinculados
productor y distribuidor durante todo €l proceso.

Para, ello seria conveniente contar con
estructuras de distribucién espanolas
estables, consolidadas, con independencia
econdmica y que vieran en el cine espanol
un buen negocio para desarrollar a largo
plazo. Desgraciadamente, esto no sucede
ahora y, excepto en contados casos, las
peliculas espanolas con mayores posibilidades
comerciales acaban en manos de las
distribuidoras extranjeras. Creo que entre
productores, distribuidores y Administracién
deberiamos reflexionar y buscar soluciones
que permitan una mayor colaboracién entre la
produccién y la distribucién del cine espanol.

JOSE MARIA MORALES

ENTRELABOS
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Profesion: distribuidor

En nuestro cine, con qué facilidad se le asigna
al distribuidor el papel de malo de la pelicula.

Cuando recientemente tuve que redactar
mi curriculum para una instancia oficial, me
indicaron que la distribucién no interesaba. Es
méas, tengo el honor de pertenecer a la Academia
de Cine no por ninguna de las trescientas
peliculas estrenadas, sino por haber participado
como productor «con crédito» en una decena de
peliculas, de las que apenas me quedaria
con dos o tres.

Y sin embargo, me considero sobre todo un
distribuidor, esa es mi profesién; no sé si tiene
mucho futuro, con todo lo que ha cambiado en
estos veinticinco anos, pero la adoro. Porque es
la parte del negocio donde mas tiempo dedicas al
cine. He tenido la suerte de lanzar, empleando
cientos de horas, peliculas como El pianista (que
solo funcioné en Espana), Solas, No sos vos SOy
Yo, Tiempo de valientes, Manuale d’amore, John
Rambo, EI ocaso del samurai, Copying Beethoven,
Bienvenidos al Sur, Pequenas mentiras sin
Importancia, Smoking Room, Cuentos de Tokio...

Las peliculas acaban siendo lo que son por el
numero de personas que las van a ver, toda una,
responsabilidad para el distribuidor, de cuyas
decisiones depende €l éxito del trabajo de tantos.

En distribucién no tienes tiempo para
aburrirte, siempre estas con seis u ocho peliculas
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en marcha. Cuando disenas su estreno en salas,
has de pensar también en la posterior vida de
la pelicula en DVD, VOD y televisién. Estas
intentando que retiren tu pelicula de una web
pirata o lograr la implicacién de un determinado
actor en la promocién de la siguiente, mientras
procuras que tenga tiempo para recibirte ese
comprador de televisién a quien siempre llamas,
rezando para que a «los de programacién» les
haya gustado la pelicula que vas a estrenar
dentro de un ano y necesitas vender ahora.
De ello dependera cuanto te puedes gastar en
su lanzamiento. Como dirian en esta querida
Cataluna donde vivo, un patiment.

Un patiment y un enorme privilegio poder
trabajar en esto: sentirme amigo, aunque solo
sea, por haber compartido mesa, de Trueba, Eric-
Emmanuel Schmitt, Polanski, Johnny Depp, Bob
Weinstein, Balaguerd, Guillaume Canet, Taratuto,
Viscarret, Juan Manuel de Prada, Pierce Brosnan,
Bong Joon-ho, Jessica Lange, Roger Avary,
Landis, Sopena, Diane Kruger, Terry Gilliam o
Brian Yuzna. Y amigo de José Mari Irisarri, Pedro
Balana, Eduardo Escudero, Marcos Fernandez,
Gualberto Bana, Mikel Olaciregui, Lluis Bonet y
Ghislain Barrois. Y del presidente de la, Academia,
claro. Todo un lujo.

ADOLFO BLANCO

FL ULTIMO
BAILARIN DE MAO
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La distribucion de cine independiente
y de autor

El 31 de enero de 1986 estrendbamos nuestra
primera pelicula, La historia oficial. A los

dos meses, afortunadamente, obtenia el

Oscar a la Mejor Pelicula Extranjera, y digo
afortunadamente porque, posiblemente, no
estaria escribiendo este articulo si eso no
hubiera ocurrido, puesto que la pelicula habia
arrancado fatal. Asi pues, Golem Distribucién
cumple, como la Academia, veinticinco anos.
Ese mismo ano, un productor al cual teniamos
gran admiracién, Elias Querejeta, nos confié
la pelicula de un paisano nuestro, Montxo
Armendariz, 27 horas.

Como distribuidores independientes, y
amantes del cine que somos, descubrir nuevos
autores es nuestro cometido. Y, por supuesto,
nos gusta, aunque no siempre es factible, que
se queden con nosotros, y asi Zhang Yimou,
Robert Guédiguian, Aki Kaurismaki, Susanne
Bier, Jafar Panahi, Hirokazu Koreeda, Fatih
Akin, Laurent Cantet, Lars von Trier, Michael
Haneke y muchos otros forman parte ya de la
familia Golem.

Ir a los festivales de cine, que es donde,
mayoritariamente, compramos las peliculas,
parece muy divertido desde fuera, pero en
realidad es bastante estresante... hasta que
descubres «la pelicula». Entonces te sientes €l
ser mas afortunado bajo la capa del cielo. Pero,
desgraciadamente, dura poco, pues, una vez
en tu poder, ya tienes que empezar a pensar
en el titulo que le pondras (cosa nada facil,

a veces), en el péster que habra que disenar,
en la campana de publicidad, en cudnto nos
gastaremos, en cuando la estrenaremos y
con cuintas copias, etcétera. Y al final, con
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el estreno y las criticas, viene la alegria o el
desconsuelo. Y vuelta a empezar con la siguiente
pelicula, porque cada una es como un prototipo
nuevo, No se parecen unas a otras, hay que
hacerlo todo, otra vez, desde el principio.

Como es natural, la distribucién
independiente ha cambiado mucho en estos
veinticinco anos. El puUblico, antes bastante
numeroso, ha envejecido, como nosotros,
supongo, y las nuevas generaciones estdn mas
interesadas en otras formas de ocio. Por otra
parte, a pesar de que Espana es uno de los
paises europeos con mas pantallas, el hecho
de que casi todas estén ubicadas en centros
comerciales hace que el cine de autor tenga poca
cabida en ellas. Ademas, quedan muy pocos
exhibidores con pasién por €l cine, por lo que las
peliculas independientes tienen cada vez menos
espectadores. El video, quién lo iba a decir,
desaparecié para dejar paso al DVD. Para que
no nos pasara lo mismo que con €l video, que
vimos muy poco de todo lo que generd, creamos
con otros distribuidores y productores espanoles
Cameo, compania lider del cine independiente.
Ahora el DVD esté en peligro a causa del video
a la carta (Video On Demand) y de Internet.
También hemos creado, para posicionarnos en
este mercado, Filmin, plataforma de Internet
(una de las mejores, por no decir la mejor)
dedicada, también, al cine independiente. Ahora
hay cantidad de televisiones, pero no les interesa
nuestro cine. TVE, que seria la destinataria
1égica del cine de autor, mas ahora que no pasa
publicidad y se nutre de las arcas del Estado,
tampoco presta mucha atencién ni siquiera al
cine europeo, con lo que la situacién del cine

" “independiente es bastante delicada. Y por si
 fue a, booo, ahora tenemos el grave problema de
E 3, pirateria en Internet. Es triste ver, después de
odo e eslfuerzo que supone la puesta en marcha
e una pelicula, desde el productor que te la
vende, las compaiifas de disefio, de publicidad,
1‘7": dios publicitarios que intervienen (prensa,
ragd , eteétera), los laboratorios de doblaje, L

._"f de copias, de subtitulos, etcétera,
lgunos desalmados, propietarios de

ol

paginas web, se lucran a nuestra cos
coste alguno.

Si esto sigue asi, équién importars las
peliculas independientes? 4Quién va a velar
por la diversidad cultural en el cine? $Cémo
van a saber los internautas qué pelicula
bajarse, si no hay un distribuidor que haga
toda la labor de darla a conocer?

, 8in

JOSETX0 MORENO ALECHA



LA EXHIBICION

La caja de nuestras emociones

iMe encanta la oscuridad y el silencio de la salal

Entras en una sala de cine. Te sientas en tu
butaca. La luz se apaga. Todos en un silencio
ligeramente salpicado por €l crujir de unas
palomitas y algtn madvil despistado que no se
desconectd a tiempo. Comienza la proyeccién,
primers secuencia. Empiezas a adentrarte
en un mundo nuevo que te hace sentir, vivir,
sonar, reir, llorar, reflexionar... y evadirte
del dia a dia que te rodea. Cada uno tiene su
ritual particular, pero siempre existe esa grata
sensacién de comunidad con gente cercana
o desconocida que estd en la misma salay
que busca disfrutar, al igual que t4, de una
experiencia Unica.

Eso es el cine en los cines. Una experiencia
Unica e irrepetible, a partes iguales familiar y
siempre distinta para aquellos que la amamos
¥y nos entusiasmamos cada vez como si fuera la
primera.

Las salas de cine son cajas llenas de
sentimientos encontrados que el publico ha ido
experimentando con cada pelicula. Millones de
sentimientos acumulados con los que se teje la
magia del cine en los cines y su capacidad para
emocionar, para removernos algo por dentro.

Nuestra misién no es otra que la de
asegurarnos que nuestros cines sigan siendo
«cajas de sentimientos». Todo debe funcionar a
la perfeccidén para que la obra cinematogréafica
alcance su maximo esplendor y los
espectadores puedan adentrarse en mundos
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nuevos, jamas imaginados, reinventados o tan
cotidianos como la vida misma.

Los cines han pasado en estos veinticinco
anos por muchas etapas. Se han hecho mas
grandes, con mas salas. Se han mudado alla
donde la gente disfruta ahora de su tiempo
de ocio. Se ha transformado su sistema de
proyeccién con la llegada de la tecnologia
digital. Pero lo que no se ha modificado en
absoluto es la magia. Eso sigue intacto.

«Estamos en un momento de cambio», dicen
los expertos de la industria, y asi es. Pero
écudndo no lo estuvimos? Cudndo nuestro
sector estuvo parado y no en un proceso de
cambio continuo? Las formas de ver cine han
ido diversificAndose tanto como nuestros
estilos de vida, y continuaran haciéndolo atn
mas y mas rapido, pero las historias que se
cuentan seguiran siendo las protagonistas.

La clave esté en ser conscientes de ese
cambio, interiorizarlo y ser capaces de
evolucionar para seguir ofreciendo una
experiencia Unica e irrepetible. La innovacién
es nuestra arma para no defraudar a los
millones de espectadores que llenan nuestras
salas cada ano en busca de esas historias que
les hacen removerse en la butaca y se hacen
un poco suyas una vez que salen del cine.

Estoy convencido de que los cines seguiran
siendo la hoguera alrededor de la cual las
historias se hacen grandes e importantes y nos
acarician el corazén. Esto no cambiara nunca.

FERNANDO EVOLE
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LA MUJER TOMA LA CAMARA

De igual a igual

Hace veinticinco anos, justo con el nacimiento
de la Academia, yo empecé a trabajar en cine.
Cuando tenia siete u ocho anos queria ser
actriz, ya que no tenia ni idea de que existiera
la figura de alguien que, desde detras de la
camapra, contaba la historia y para mi, los que
contaban las historias eran los actores. Sigo
pensando que la historia también son ellos
quienes la cuentan. Pero ese es otro tema.

Cuando ya tenia claro que lo que queria
era estar detras de la cdmara, escribiendo
mis historias, creando mundos propios y
dando vida a personajes que no existian,
me di cuenta de que ese era un trabajo que
hacian muy pocas mujeres. Recuerdo mucho la
admiracién y la influencia de Pilar Mir6 en mi
determinacién de dirigir. Una mujer que, junto
con algunas otras (pocas, muy pocas), empezo
a normalizar en nuestro pais el hecho de que
una mujer estuviera detras de la caAmara.
Y una mujer que hacia un cine del mismo nivel
técnico y de la misma intensidad narrativa
que sus companeros masculinos.

Desde que empecé a dirigir cortos a
principios de los noventa he tenido que oir
una y otra vez una definicién con la que no
estoy nada de acuerdo: «cine de mujeres».
Las mujeres somos, igual que los hombres,
individuos, no una especie. Han intentado
justificar esta definicién hablando de la
sensibilidad femenina, de que retratamos
mejor a los personajes de mujeres y un sinfin
de razonamientos mas, segiin mi criterio,
absurdos. La mayor parte de los autores
que admiro son hombres y su sensibilidad
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es exquisita y sus personajes femeninos,

inolvidables. Las mujeres no hacemos un
cine diferente. Eso nos incluiria en un gueto
en el que creo que la mayoria de nosotras
no queremos estar. Lo que si tenemos de
diferente es el hecho absurdo e injusto de ser
solo un 9 % dirigiendo, de haber ganado tan
solo una vez la Palma de Oro de Cannes o el
Oscar de Hollywood, de estar mucho menos
presentes en los medios y en las listas de los
mejores directores, cuando muchas de nosotras
hacemos un cine al menos tan bueno como el
de nuestros companeros masculinos.

Sera, dificil, sera lento, pero es imprescindible.

JUDITH COLELL

La aventura de rodar

Dirigir cine es una aventura y yo soy adicta

a este tipo de aventura. sQué es dirigir una,
pelicula sino embarcarse en un viaje que,

como todos los viajes, esta sujeto al azar? Un
camino, cuyo aprendizaje nunca acaba, tras el
deseo de hacer real 1o que imaginas. Decia Mark
Twain que «un ser humano con una idea es un
mentecato hasta que la idea triunfa» y aunque
no es nada facil, que tus ideas triunfen forma
parte de la aventura de hacer una pelicula. Hay
quienes tienen sus ideas por originales como si
el mundo acabara de nacer y la gracia esté en
no dejarte abatir por el hecho de que no hay
nada nuevo bajo el sol y seguir el viaje aunque
otros muchos antes que ti hayan hecho lo
mismo. Seguro que aunque dicen que son los
tiempos los que cambian y no las personas, las
miradas no son las mismas. En eso, creo, esta
ser directora de cine y su importancia en el
contexto de una pelicula.

Cuando yo empezaba, (sali de la Escuela,
Oficial de Cinematografia en 1969), la critica
demandaba que tuvieras algo importante y
original que decir para hacer una, pelicula.

Se trataba del Séptimo Arte, un lugar para
elegidos. La, critica te despreciaba si hacias lo
que entonces se llamaba cine comercial. Hoy
parece que la cosa se ha relajado un poco y si
se consigue una buena taquilla, no significa
ningin descrédito, sino todo lo contrario. Pero
esto solo explica que ha ganado el mimetismo y
la, mercadotecnia sobre otras consideraciones,
por ejemplo la calidad y profundidad de los
contenidos. Es la, Academia, con méas o menos
acierto, la que ha ido creando un espacio para

rescatar peliculas que la taquilla puede no haber

tenido en cuenta y cuyos contenidos son utiles
para los espectadores. Por otra parte, nuestra
industria ha evolucionado técnicamente, las
nuevas generaciones ruedan mejor.

Durante los Gltimos 25 anos han pasado
cosas, sobre todo la gente ha dejado de ir al cine
de forma masiva como hacia antes. Las peliculas
se ven de otra manera. Sin embargo, 1o mas
importante que, a mi juicio, ha ocurrido en el
cine espanol en este periodo es la incorporacién
desde 1989 de 30 nuevas directoras. La
incorporacién de las mujeres a la, direccién,
el guion y la produccidn, a partir de entonces,
¥y aunque queda mucho camino por recorrer
para el reconocimiento en pie de igualdad de
sus talentos, se considera del todo normal.
Fundamentalmente esto ha enriquecido nuestro
cine. Es sin duda un gran progreso apoyado en
muchas ocasiones a 1o largo de estos ultimos 20
anos por la Academia de las Artes y las Ciencias
Cinematograficas de Espana.

JOSEFINA MOLINA
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Sexo y cine

Este no es, 1o siento, una articulo sobre la
pasién, el deseo, los pechos turgentes y las
perversiones sexuales en la pantalla. &0 tal vez
si? Porque de deseo, pasién, tetas y perversiones
si voy a hablar, pero desde un punto de vista
que no es €l erético: el de las diferencias de
oportunidades entre hombres y mujeres.
Sobre cémo el hecho de tener tetas determina
tu vida profesional.

Después de hacer cine como actriz y
como guionista, finalmente he conseguido
(imilagro!) dirigir tres largometrajes,
varios cortos y algunos documentales. Al
principio jamas pensé que ser mujer fuese a
determinar mis oportunidades profesionales.
Eramos pocas las «chicas», pero eso incluso
me gustaba. Ser una excepcién suele ser
gratificante; te sientes «especial» y tus
companeros de profesién también se muestran
encantados de trabajar, ipor fin!, con una
mujer. Pero no se trata de «si tU te has sentido
discriminada», sino de mirar lo que les ocurre
al conjunto de tus companeras de profesién.
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Eso fue lo que hicimos un grupo de mujeres
cineastas alrededor del aho 2005. En nuestras
conversaciones un tema se repetia: éno somos
muy pocas, y siempre las mismas?

Para confirmar nuestras intuiciones,
pedimos a un equipo de investigacién de
la, Universidad Complutense, dirigido por
Fatima Arranz, que hiciese un estudio sobre
el tema. Los datos resultaron peores de 1o que
esperabamos: en los ultimos diez anos, solo
habia un 7 % de peliculas dirigidas por una
mujer, un 18 % escritas y alrededor de un
20 % producidas. Las mujeres son mayoria
en la profesién solo en las categorias de...
imaquillaje y vestuario!

Pero ademas, estas socidlogas nos hicieron
ver que esta situacién afectaba a los contenidos
(existe un cine marcado por el punto de
vista masculino: por ejemplo, el 85 % de
los protagonistas son hombres), y que la
situacién de las mujeres era la misma que en
otros &mbitos: por muy preparadas que estén
no acceden a los puesto de direccién. Es el

llamado «techo de cristal». Barreras invisibles
pero muy eficaces que frenan la carrera
profesional de las mujeres.

El mundo del cine... tan moderno, tan
progresista... éde verdad podia ser machista?
La respuesta era rotunda: si, y mucho.
Fundamentalmente porque €l cine es poder.

Y cuanto mas importante es un sector desde el
punto de vista industrial e ideoldégico, menos
mujeres hay en los puestos de direccién.

Con estas claves y una enorme
preocupacién, decidimos organizarnos. Y nacié
CIMA (Asociacién de Mujeres Cineastas y de
los Medios Audiovisuales). Han pasado casi
seis anos y somos alrededor de trescientas
profesionales. Al principio, casi todas
directoras, pero ahora hay productoras,
cortometrajistas, técnicas, guionistas,
profesoras de universidad...

Hemos hecho muchas cosas: crear espacios
en la red para ofrecer un banco de datos de
las profesionales, visibilizar nuestros trabajos

y facilitar la comunicacién entre mujeres del
sector, dialogar con las instituciones para que
haya acciones positivas en la legislacién del
cine, celebrar varios encuentros internacionales
con profesionales de Latinoamérica y Europa,
y participar en mesas redondas y conferencias
para mentalizar a la sociedad y aportar a las
jovenes modelos profesionales que las animen a
escribir, dirigir y producir.

En definitiva: hemos puesto un problema
sobre la mesa.

Se nos ha acusado de ir contra nuestros
companeros, de buscar privilegios. Pero CIMA
nunca ha buscado el enfrentamiento entre
hombres y mujeres, porque en la batalla
contra la mentalidad patriarcal todos debemos
implicarnos.

El audiovisual en Espana sera mejor,
més plural, diverso y democratico, cuando
las mujeres participemos mano a mano,
libremente y en igualdad de condiciones con
nuestros companeros. Como en el buen sexo.

INES PARIS
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Objetivos cumplidos, tareas pendientes

El 26 de mayo de 2011, 1a Academisa entregaba, el
Premio Munoz Suay a Cine y género en Espana,
obra dirigida por Fatima Arranz, coordinando
un equipo multidisciplinar de la Universidad
Complutense. Este premio reconoce los mejores
trabajos de investigacién histérica sobre nuestro
cine y, en el anno en que se celebra €l veinticinco
aniversario de la Academia, se le ha concedido

a este exhaustivo informe cuya premisa fue
conocer el estado en que se encuentra la
igualdad de género en €l cine nacional.

En 1986, cuando se fundé la Academia,
solo tres directoras estaban en activo: Pilar
Miré, Josefina Molina y Cecilia Bartolomé,

v en la historia anterior de nuestro cine

las directoras, guionistas y productoras se
podian contar con los dedos de una mano.

No fue hasta finales de los ahos ochenta del
siglo xx cuando algunas directoras, como
Isabel Coixet, Ana Diez, Rosa Vergés o Pilar
Tavora hicieron su primera pelicula; y hubo
que esperar hasta mediados de los noventa
para que un numero mas significativo se
incorporara a la realizacién de largometrajes.
Pareci6é entonces que las cosas evolucionarian
de forma continuada pero, sin embargo, y
segun demuestra Cine y género en Espana, en
los ultimos anos las directoras solo suponen el
7 % del conjunto de los directores espanoles.

También ha evolucionado el porcentaje
de mujeres en los otros dos departamentos
que estudia el libro: las guionistas y las
productoras, sin que haya podido superarse en
el primer caso el 15 % y el 20 % en el segundo.

Algo ha cambiado en estos veinticinco
anos, pero esté lejos de existir una situacién
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normalizada que suponga que la igualdad de
género se ha conseguido en el cine espanol.

En cuanto a la Academia, este premio
supone la constatacién de una historia que
ha ido por delante del mismo cine. No hay
muchas instituciones en este pais que hayan
sido presididas cuatro veces por mujeres, y no
creo que haya muchas en cuyo programa se
incorpore el trabajo a favor de la igualdad de
género, tal como han propuesto tanto la actual
presidencia como la anterior.

Durante veinticinco anos, la. Academia
ha trabajado para cumplir los objetivos
propuestos: ser un lugar de estudio y de
encuentro, de promocién de nuestro cine y de
defensa de sus profesionales. Y, en ese camino,
creo que entendemos que la igualdad no es tan
solo un tema del entramado profesional, sino
que también influira en los contenidos y en
su capacidad de proyeccién. El cine requiere
de la creatividad y de la implantacién en la
sociedad y, por tanto, sus autores e impulsores
deben pertenecer a diferentes sensibilidades y
procedencias y deben ser hombres y mujeres,
para conseguir esa pluralidad que acercars el
cine espanol a su publico.

Tenemos tareas pendientes: que haya
mayor numero de técnicas entre los jefes
de departamento, directoras de fotografia,
sonidistas..., que haya mas mujeres académicas...
Pero esperamos que los préximos veinticinco anos
sean los de la llegada de muchas mas mujeres
profesionales a los puestos de responsabilidad y
la, Academia siga estando al frente de los cambios
para conseguir una sociedad mas igualitaria.

PATRICIA FERREIRA
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Retorno a los origenes

Mientras haya luz (Felipe Vega, 1986) fue la
primera pelicula que hice como director de
fotografia. Recuerdo que en el primer interior-
noche del rodaje, un comedor de hotel en Riaza,
me bloqueé completamente y era incapaz de

dar ninguna indicacién a mi jefe de eléctricos,
Paco el Tole (a la vez jefe e «<indio», porque era
el Unico eléctrico del equipo). Fue él quien tomd
la iniciativa y comenzd a iluminar la escena
hasta que yo fui capaz de reaccionar. Felipe
Vega habia decidido hacer la pelicula en blanco
¥y negro, y ya en esos anos empezaba, a ser
dificil revelar y positivar con calidad el blanco

y negro, porque los laboratorios habian perdido
la costumbre de hacerlo.

Lo que habia aprendido hasta ese momento
se lo debia a Elias Querejeta. En su productora
trabajé de auxiliar de camara, de script, de
chéfer, de foto-fija, de figurante... junto a los
mejores profesionales de entonces. No pudo
haber mejor escuela para mi.

No quiero que esta panoramica, se convierta
en un recuento de peliculas, pero hay titulos
clave que me gustaria mencionar. Entre ellos
estd, Calle 54 (2000), de Fernando Trueba, que
se rod6 en un platd de Nueva York, con una,
actuacién musical distinta cada dia y seis cAmaras
Panavisién rodando desde todos los angulos
posibles. Pero quiza la pelicula mas importante de
mi vida sea, La Celestina, producida por Andrés
Vicente Gémez y dirigida por Gerardo Vera en
1995, donde conoci a Arantxa, que hoy es mi
mujer y la madre de mis tres hijos.
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Con una pelicula de Carlos Saura, Iberia
(2005), consegui mi primer Goya a la Mejor
Fotografia, después de haber estado cuatro
veces nominado. Curiosamente, se trataba de
una pelicula rodada en video digital de alta
definicién. Como decia Gregg Toland, el director
de fotografia habia sido el espiritu mas libre de
un rodaje, porque el resultado de su trabajo
no estaba a la vista de los demés hasta que
se revelaba en el laboratorio al dia siguiente.
Esta «libertad» se termind con la llegada de
los monitores de alta definicién al set, que
acabaron con €l misterio que envolvia nuestro
trabajo y lo expusieron a la vista de todo el
equipo en el momento mismo de llevarlo a cabo.
En 2005 el rodaje en alta definicién no era tan
habitual y fue la primera vez que la Academia
premid una pelicula rodada en video digital en
la especialidad de Mejor Fotografia..

Ya hace tiempo que cada vez voy espaciando
mas mis trabajos como director de fotografia
debido al nuevo camino que emprendi en
1996 como director de documentales, a veces
producidos por mi y otras por amigos como
Antonio Saura o Alvaro Longoria. La vida
de documentalista ha supuesto también de
algin modo un retorno a los origenes: equipo
reducido, volver a cargar con los tripodes y
las maletas de camara... Como me dijo una vez
Teo Delgado en un rodaje al amanecer, después
de muchas horas de carretera y en medio de
la nada: «José, creo que me gusta esta vida
“agitanada”».

JOSE LUIS LOPEZ-LINARES
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Las fronteras borradas

El gran hecho cinematografico de estos anos

ha sido sin duda el derrumbe de las fronteras

y muros trazados y levantados, casi desde su
origen, entre la ficcién y el documental. Muros
levantados por nosotros, los creadores, que,
rayando en la xenofobia, hemos considerado

el documental el hijo prddigo, el hermano
bastardo, el alumno torpe, tanto que hasta la
aparicién de Asaltar los cielos a mediados de los
noventa, el género documental se encontraba,
en verdadero peligro de extincidn, a pesar de los
ltcidos senderos marcados en los sesenta por
Summers con Juguetes rotosy en los setenta
por Patino con Queridisimos verdugos y por
Ventura Pons con Ocana, retrat intermitent.

Pero, subrepticiamente, con el arranque
del nuevo siglo y los avances tecnoldgicos
comenzaron a surgir algunas peliculas
diferentes, con guiones que no pasaban de
una escaleta, sin apenas didlogos escritos,
donde los actores eran gente de la calle y los
equipos de rodaje eran minimos, no habia arte,
ni maquillaje, ni vestuario, y por supuesto
tampoco script. Los directores, mas que dirigir,
provocaban realidades y una de sus maximas
era llegar a la sala de montaje con una
cantidad ingente de material rodado.

La consigna, por sencilla, era casi
revolucionaria: trasladar la gran libertad
creativa de que dispones en el documental a
la ficcién. Para los acostumbrados a trabajar
bajo los cddigos de la ficcidn, el ejercicio
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supone un verdadero salto al vacio, pero si ya
has estado en el lado documental, todas esas
incertidumbres te suenan; sabes que solo cabe
la posibilidad de que los personajes hagan de
ellos mismos, que durante el rodaje has de
estar abierto a todo lo que surja, provocando
pero al mismo tiempo observando, y que por
supuesto el guion definitivo lo descubriras
durante el montaje.

Los festivales recibieron con los brazos
abiertos el nacimiento de esta nueva forma
de rodar y comenzaron a programar estas
peliculas dentro y fuera de Espana, pero la
gran sorpresa fue el publico, al que de forma
paternal habiamos estado protegiendo. Resulta
que aceptd de forma natural este «<nuevo»
lenguaje y resultdé que el espectador no sabia
si habia visto un documental o una pelicula de
ficcidn, pero le daba igual, habia disfrutado de
este género hibrido.

Cada dia que pasa, €l trazo que separa los
mundos de la ficcién y el documental es méas
sinuoso; de tanto transitar estas fronteras,
cada vez se nos presentan mas borrosas.

Y como creadores hay un punto aventurero
que nos obliga siempre a ir un poco por
delante y adentrarnos de vez en cuando en
territorios y zonas fronterizas. El documental,
en este sentido, por tener unos cédigos

tan abiertos, ha sido siempre un género
tremendamente generoso, que te devuelve
mucho mas de lo que tu le das.

CHEMA DE LA PENA

DE
SALAMANCA
A NINGUNA

PARTE

o=\ ASALTAR LOS CIELOS
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El cataclismo (2666)

Nadie vio venir el cataclismo. Todo empezd
cuando el documental A Ia intemperie, una
obra autofinanciada y dirigida por el colectivo
«Los Nietos de la Nada», recibié el Premio
Goya a la Mejor Pelicula. Por primera vez, los
miembros de la Academia dejaban de tratar a
las peliculas documentales como si sufrieran
algun tipo de discapacidad impronunciable, ¥
se atrevian a premiar A la intemperie no solo
como la mejor obra en la categoria documental,
sino directamente como la mejor pelicula del
ano, premio que estaria acompanado por los
galardones al mejor director, guion, montaje y
direccién de produccién. En su dia, la prensa
especializada considerd que se trataba de

un fenémeno aislado, y casi se diria que al
describirlo como un «éxito sin precedentes»,
en el fondo lo que estaban queriendo decir es
que preveian que en la posteridad tampoco se
repetiria nada semejante.

Se equivocaron. Un ano después, otros dos
documentales, Los ojos de las margaritasy
Pobres, pobres muchachos, acapararon todos
los Premios Goya. La Unica, y 16gica excepcién
fueron los galardones interpretativos, otorgados
a los increibles actores de Y si..., un falso
documental sobre el mundo de las finanzas.

Estas tres peliculas batieron récords de
taquilla y, de paso, salvaron a las salas de la
crisis sempiterna. Las mismas televisiones
publicas y privadas que en su dia habian
rechazado estos filmes cuando eran aln meros
proyectos (en un informe anénimo, hecho
publico anos mas tarde, pudimos leer: «Basura
inteligente que nunca interesara a nadie»)
trataron de adquirir desesperadamente sus
derechos de emisién. Pero era demasiado tarde.
Aquellos torpes directivos de las principales
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cadenas y distribuidoras fueron despedidos y,
en los mejores casos, enviados a galeras.

Ya se ha convertido en tépico comparar
aquel cambio de paradigma con el advenimiento
del cine sonoro. Los mejores profesionales
lograron reciclarse y, con el tiempo, se
adaptaron a las complejas necesidades técnicas
del documental. Otros encontraron refugio
temporalmente en la publicidad, hasta que
los espectadores (acostumbrados a consumir
solamente «cine de 1o real») terminaron
exigiendo la supresién de aquel género, tachado
de inverosimil. Excusandose en la «dictadura,
de la audiencia», los programadores dejaron
de comprar ficciones, y si las adquirian era
a precios irrisorios. Los informativos de
televisién dejaron de editar pequenas vinetas
ficcionadas y se vieron obligados a cotejar las
fuentes: volvieron a abrazar el periodismo.

Muchos profesionales se rindieron
enseguida ante la falta de perspectivas, y se
dedicaron al toreo y la marqueteria.

Otros pocos valientes, movidos por la
vocacién, el romanticismo o la filantropia,
siguieron empenados en filmar ficciones con
medios artesanales o directamente clandestinos.
Yo mismo, en estos momentos, me encuentro
preparando en el exilio mi préxima pelicula,
Los condenados II (la saga continta,).

Y es que no tenemos nada en contra del
documental ni de conocer la realidad que nos
envuelve, pero consideramos que el derecho a
sonar y a imaginar otros mundos posibles es
irreemplazable, consustancial al ser humano.
Ana Karenina, Long John Silver, Snoopy...
Seguimos en la brecha. iNo pasaran!

ISAKI LACUESTA
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DEL CORTO
AL LARGO

El salto del corto al largo y viceversa

Me piden que escriba sobre el paso del corto al
largo, y yo pienso que es casi mejor hablar del
paso del largo al corto. En cualquier caso, creo
que siempre acabaria hablando de lo mismo:
contar historias. Porque ese ha sido, es y sera
mi tinico empeno. Nunca me ha importado la
duracién. Nunca le he dado menos importancia
y menos dedicacién a un corto que a un largo.
Nunca tuve vocacién de escritor. Nunca
pensé en dedicarme a contar historias.
Comencé a, escribir como una, forma, de terapia.
Encontré en la ficcién el vehiculo perfecto para
reconducir mis neuras. Como si volcando todas
mis obsesiones en otros personajes, se llevaran
consigo al menos parte de mis miedos.
La ficcién me hizo poder digerir la realidad.
Y haciendo cortometrajes encontré el mejor de
los ansioliticos. Pero, de la misma manera que
nunca tuve la vocacién de ser escritor, nunca
tuve la intencién de ser director, y mucho menos
aun la de hacer ningin largo. Son cosas que
han ido surgiendo de manera natural, poco a
poco. Nunca fui de dar grandes pasos (¥ menos
aun saltos), basicamente porque soy bastante
cobarde. Asi que se puede decir que siempre me
enfrenté al cine con la, misma, pasién que miedo.
Eso no quiere decir que no haya tomado riesgos,
que los he tomado, como todos, y muchos, de
hecho hacer cine en si mismo ya es un enorme
riesgo tal y como estan las cosas, que en el fondo
es igual a tal y como han estado y tal y como
estaran siempre. No nos enganemos, vivir en
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perpetua crisis ya es un estado normal e incluso
necesario de alguna manera.

En cualquier caso, nunca me planteé
hacer cortos como una plataforma para dar
el salto al largo. Nunca me planteé hacer un
largo hasta que tuviera una historia larga que
contar. Esto puede parecer una perogrullada,
pero para mi encierra algo fundamental a la
hora de hacer cine, que es ser honesto con
uno mismo y, sobre todo, mostrar el maximo
respeto por el oficio de hacer cine.

Me gusta el cine. Me gusta la experiencia
de hacer cine, pero aiin mas la de ver cine,
sentarme en una butaca a compartir un
momento tan intimo con méas gente. Y como
director quiero respetar ese momento. Mi
compromiso con el cine es mi compromiso
con el espectador. Por supuesto sin renunciar
a mis historias, ni a mi manera de contarlas
y enfocarlas. No confio en la inspiracién, no
confio en la trampa de un momento de subidén,
no creo en «la GRAN idea». Creo en el trabajo,
creo en el desafio, creo en cuestionar una y otra
vez tus «geniales» y «brillantes» ideas. Creo en
el tiempo como el mayor defensor o destructor
de historias. Y yo quiero eso, historias que
aguanten el paso del tiempo, historias que
perduren en mi mente antes de escribirlas, y en
el espectador después de vivirlas.

Ver, hacer, experimentar, aprender.
Y vuelta a empezar. Cuando hago un
cortometraje, y cuando hago un largometraje.

DANIEL SANCHEZ AREVALO




Del largo al corto

Supongo que la principal razén por la que

se me ha incluido en esta seccién es que,
habiendo debutado en el largometraje hace ya
anos, recientemente hice una nueva incursién
en el formato corto. Pero, bien mirado, este no
es un hecho tan raro. Y estoy seguro de que lo
serd alin menos en el futuro.

Como director, no me siento mas orgulloso
de mis dos peliculas que de mis dos cortos en
soporte filmico.

Que el cortometraje sea considerado tan
a menudo un paso hacia la realizacién de
largometrajes no es solo porque participar en
ellos sea la mejor escuela de cine, sino porque
se trata de un formato dificilmente rentable
y, sobre todo, porque su proyeccién es muy
escasa. Ahora bien, en este sentido las cosas
estan cambiando.

No estoy seguro de que el largometraje
sea el formato ideal para la narracién
cinematografica. Creo que su duracién es
una herencia del teatro y tiene que ver con el
hecho de ir a ver un espectaculo en un recinto
acondicionado para ello y de una sola tacada.
Cualquiera que sea ese espectaculo, en general
su duracién debe ser suficiente como para
satisfacer el deseo del espectador, pero también
suficientemente corta como para no cansarlo
ni provocarle molestias fisiolégicas.

Pero si ese espectaculo (en este caso el
cinematografico) puede disfrutarse en casa,
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teniendo el espectador la potestad de detenerlo

y retomarlo cuando desee, las exigencias en
cuanto a la duracién se difuminan. Esto ya esta
ocurriendo. La prueba es el cada vez mayor
consumo de series, de las que un dia puedes ver
un episodio de cuarenta y cinco minutos y otro
dia, tres o siete episodios seguidos. De hecho,
supongo que una de las ventajas comerciales

de las series frente a los largometrajes es que

el conocimiento de los personajes genera cierta
«fidelizacién» del espectador.

Otra consecuencia de esa, flexibilizacién
de los formatos es el creciente consumo
en Internet, sea por recomendacién o por
azares de la «navegacién», de pequenas obras
audiovisuales. O sea, cortometrajes.

No sé si Internet sera la salvacién del cine,
como se escucha tanto ahora. Pero sé que, de
momento, ya estd siendo en buena medida
la salvacién del cortometraje, un género que
solia agonizar fuera de los festivales en que se
proyectaba. Obviamente, no hablo de salvacién
porque puedan rentabilizarse 1os cortos en
Internet, que no se puede, sino porque pueden
verse, que ya es mucho.

Dados nuestro creciente déficit de atencién
y las también crecientes dificultades de
financiacién de la industria cinematografica,
me inclino a augurar un mejor futuro a los
cortos que a los largos. No podremos vivir de
ellos, pero serdn hermosos.

MATEO GIL
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El arte de la renuncia

«Mili» cinematografica. Rito de paso. La
alternativa. En el pasadizo, el parasimpatico se
detiene. La inercia te impele al ruedo. Delante,

un toro masivo irrumpe como un volcan; ya

no es una vaquilla. Los apoderados gritan
consignas, piensas qué facil desde la barrera,
pero han apostado y arriesgado por ti. Tu

traje es todavia prestado y la muleta parece
pequenisima, pues es costumbre darle menos a
los primerizos. Hay gradas donde antes habia,
solo burladero y nunca has sentido tantos ojos
mirandote, los puedes ver pensando: «A ver
este chaval...». Arrimas a los pitones, arriesgas,
te juegas el tipo. En este arte no dependes solo

222 L0SCAMBIOSEN LA SOCIEDAD

de ti; que si llueve o sopla viento, que si el
toro no da nada, si el tiempo pasa y no aflora
duende. El cine puede ser cruel, contadas
veces generoso. Tu subalterno méas veterano

te susurra: «Este es el arte de la renuncia, 1o
decia John Ford». Entonces te imaginas como
él, con un parche en el gjo cubriendo la herida
de haber renunciado a la mitad de tu mirada.
Querias una serie de pases en plano secuencia,
con hondura y temple, pero la faena viene con
taximetro y achicas agua. Sientes que si no
haces una gran faena podran pasar anos hasta
que puedas volver a tener otra oportunidad.

Y llevas toda tu vida sofhiando con esto.

Durante veinticinco anos el ruedo de
la, Academia ha presenciado innumerables
alternativas, casi todas por osados, ilusionados
gladiadores con gafas de pasta, camisetas
sin planchar y demasiado café. Puede que la
comparacién suene exagerada, pero si lo has
vivido, €l simil toca nervio. Hay malheridos.
Ecuacidn talento-suerte-realidad. Es el
misterio de esa parte de la vida que se decide
en el terreno de los destinos, propio de
dramaturgias griegas y «shakesperianas». No
es grandilocuencia,; €l valor de un sueno tiene
esa carga y en el «Océano Cine» es sometido
a la arbitrariedad de los elementos. A veces

el coro es maquiavélico, cinico y cruel. Otras
acoge, generoso y nutriente.

Conectando dos siglos, la Academia tiene
ahora galones por superar su alternativa, su
periodo iniciatico, con los que ha de gjercer
la salvaguarda de este arte que evoluciona. Su
coso esté abierto a cortos y noveles, es justo,
lo emanado de ellos ha nutrido «a posteriori»
los mejores largos de cada ano. Brindamos al
cabezudo la montera de espaldas, para que
caiga sobre la arena, boca abajo o boca arriba.
Del corto al largo hay un trecho.

EDUARDO CHAPERO-JACKSON
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El salto, una vez mas

Muchas veces 1o llaman salto del corto al
largo. Imagino que es porque te la puedes
pegar. Y no es que no puedas hacer un corto
malo, es que si haces un largo malo el dolor
del golpe arde mas. Se entera mas gente, se
pierde mas dinero. Pero, sobre todo, parece
que lo que se pierde es la oportunidad de hacer
algo grande que valga la pena. Y la decepcién
sienta como si te hubieras estrellado.

Para que eso no ocurra, te preparas mas
dias, te equipas con méas dinero, te rodeas de
personas con mas experiencia. Por eso también
es un salto a nivel cualitativo.

Intuyo la impresién que causa llegar al set
el primer dia de rodaje de tu primer largo,
con el equipo atareadisimo moviéndose a tu
alrededor al hilo de una coreografia que no
entiendes. Todo listo y bajo control.

Por mi parte, solo lo intuyo porque yo no lo
vivi asi.

En mi primer dia, a mi alrededor se
encontraban las mismas caras amigas que
reflejaban la misma inexperiencia de siempre.
Torpes, simpaticas y expectantes... comencem?

Y luego, a lo largo del rodaje estuvimos
envueltos en la precariedad de toda la vida:
durmiendo en literas, pidiendo prestados
los coches de los padres, convirtiendo a los
amigos y al equipo en improvisados extras,
mendigando favores a diestro y siniestro con
la cara mas joven y amable que habiamos
ensayado, tirando de marcas de las de «si no
queda satisfecho...» para que efectivamente nos
devolvieran el dinero... Nada nuevo.
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Si apuntara las anécdotas surrealistas que
se fueron sucediendo, no se diferenciarian
mucho del relato que haria cualquier
cortometrajista de sus vicisitudes de rodaje.

Asi fue mi no salto.

Yo no sé si los que venian a visitarnos
se daban cuenta del espiritu primerizo que
imperaba en el set. Nosotros nos esforzidbamos
mucho por disimularlo y andabamos con
el ceno fruncido y los brazos en jarras,
aprendiendo ya que en un rodaje la mitad de la
energia se invierte en hacer ver que estas muy
seguro de lo que dices y haces.

Si a pesar de eso los visitantes notaron
la precariedad y la inexperiencia, y con toda
seguridad lo hicieron, entonces probablemente
pensaron que no eran las condiciones idéneas
para estrenarse en el mundo del largometraje.

Y si lo pensaron asi, se equivocaron.
Porque sin duda fue el ambiente méas calido,
reconocible y familiar que yo hubiera podido
desear para debutar.

Personalmente pienso que en las peliculas, un
poco como en la vida, lo emocionante empieza
donde termina la previsién. Por eso siento que
de entre lo improvisado y lo atropellado, aparte
de los errores, surgidé también lo mejor de la
pelicula. Algo que esta vivo y que nace entre las
rendijas que deja el orden, aunque necesite de
este para ser capturado. Algo que solo aparece si
tiene el espacio que genera cierta inconsciencia o
al menos cierto riesgo.

Por eso hoy espero que €l espiritu de
cortometrajista no nos abandone nunca. Y que
nunca haya un salto en toda regla hacia un cine

en el que todo funcione como un reloj suizo.
Y que mantengamos la misma, ilusién y la misma,
audacia en cada proyecto, las que tuvimos

con nuestra primera pelicula y que habiamos
heredado de nuestros primeros cortos.

Estas fotos se tomaron justo después de
rodar el Gltimo plano. Parecen mas tipicas de
la celebracién de una Champions que del final
de un rodaje. Pero es que, de alguna manera,
nosotros sentiamos que habiamos ganado. No
importaba mucho cémo quedara la pelicula.
Habiamos llegado por primera vez hasta el
final de una complicada aventura para la
que en un principio no estdbamos seguros de
estar preparados. Nuestros movimientos eran
torpes, pero llegamos. De un saltito.

Recuerdo que volvimos a Barcelona en
coche cantando a voz en cuello.

MAR COLL
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LA INFANCIA

El piblico mas valioso

Hace diez annos me propuse hacer en Espana
un festival internacional de cine de ficcién
para menores. E1 FICI. Antes habia producido
dos pelis con nifios, Los anios oscuros (1993),
de Arantxa Lazkano, y El coche de pedales
(2003), de Ramén Barea. Eran recuerdos de
infancia de los directores. Acabo de estrenar
Los castigadores, de Arantza Ibarra y Alfonso
Arandia. Una pelicula con ninos y para ninos.

Me interesa el cine para los menores. Son
los futuros espectadores de nuestra industria y
cultura cinematograficas.

Son unos espectadores agradecidos que
suelen ir acompanados al cine, aunque solo
los fines de semana y a las primeras sesiones.
No es un publico rentable econémicamente.
Quiza por eso hacemos pocas peliculas para él.
Una pelicula infantil de ficcién al ano, tal vez
dos. En el sector animacién producimos algo
mas, tres, cuatro. Es muy poco si queremos
que nuestros futuros espectadores vayan de
mayores a ver nuestras peliculas.

Los veinticinco afios de la Academia son
testigos de nuestra actitud. Ha habido titulos
importantes como Tic tac, Manolito Gafotas,
Planta 4.2, El Bola, Barrio, Camino, La lengua
de las mariposas, Animal Channel, Nocturna,
E1 bosque animado...

En siete ediciones del FICI, de 140
largometrajes, 25 animaciones y 24
documentales solo hemos podido programar
1 largo y 6 documentales.
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Las multinacionales lo tienen maés claro.
Si hay vacaciones o puentes largos, ahi estan
acaparando las salas con sus tres o cuatro
peliculas para los menores. Desde la mas
tierna infancia, los peques son educados para
ver cine de las multinacionales.

No tenemos una politica audiovisual que
eduque a los menores en y con €l cine. Tal
vez no queramos tenerla. Ciento quince anos
de historia del séptimo arte merecen una
asignatura escolar: Lenguaje Audiovisual,
Historia del Cine...

En los cincuenta y dos fines de semana del
ano casi nunca veras una pelicula espanola,
sea de ficcidén o animacién, un domingo
después de comer en cualquiera de las
televisiones espanolas.

4&Qué hacer? Producir mas pelis para
los menores. Peliculas de calidad, que les
cuenten sus historias, sus suefios, las
posibles soluciones a sus problemas, que los
identifiquen con otros menores cercanos.
Para ello hay que animar a la Administracién
a facilitar la financiacién, a las televisiones a
comprar derechos, a las salas a exhibirlas con
mucho mas apoyo de las administraciones.

Conseguir que los menores vayan a las
salas a ver con sus amigos pelis espanolas o
europeas deberia ser un objetivo prioritario
de la industria y cultura cinematograficas
espanolas.

JOSE MARIA LARA
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iAcademia, Academia, Academia!

Seglin Ana Maria Matute, flamante Premio
Cervantes, la infancia es un lugar. Hay
quienes lo visitan a menudo y comparten
artisticamente la experiencia con los demas.
Entre ellos estan los cineastas. Imprimen a
sus peliculas su capacidad de asombro, su
inventiva y sus fantasias, cualidades propias
de la infancia. Observadores de curiosidad
infinita, a cada regreso vienen cargados de
im&genes por ofrecer.

Han creado en el siglo xx una poderosa
fabrica de suenos que produce un material
intangible: la imagen. Arte, industria e
identidad constituyen hoy un patrimonio muy
valioso del imaginario colectivo.

De nina visité por primera vez uno de esos
paisajes sonados por cineastas en €l cine Savoy,
situado en pleno paseo de Gracia, en Barcelona.
Intil buscarlo ahora. Es un centro comercial.
Pero persiste en mi memoria. Recuerdo mi
propio asombro y la insistencia, al salir, para
volver a entrar a ver de nuevo la pelicula.
Caracterizada con una larga melena floreada de
tela empecé a jugar «a las peliculas». Interpreté
a todo tipo de heroinas por la casa y el jardin,
perseguida por invisibles caballeros.

Poco a poco fui haciendo planes que solo
conocia el arbol que veia desde la ventana de
mi habitacién. Siguiendo sus recomendaciones
estudié Historia del Arte tan solo por una
asignatura: Historia del Cine. En la pared del
aula vi proyectada la imagen en blanco y negro
de un cochecito de bebé rodando escaleras
abajo mientras mi profesor arrancaba
significados a cada corte.
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En la universidad descubri a cineastas de
antes de que se inventara el cine. Su mirada
cinematografica impregna paisajes pintados,
retratos con mucha carga emocional, libros
con poderosas imagenes y musicas que suenan
como arrolladoras bandas sonoras.

Entonces, bien documentada y cargada de
coraje, escogl una larga escalera invisible como
vehiculo para un nuevo y definitivo viaje a ese
lugar misterioso que menciona Matute. Peldano
a peldano, fui ascendiendo de rodaje en rodaje.
En los primeros sirviendo café a exhaustos
actores que esperaban siempre, un poco mas
arriba cargando un guion, revisando didlogos.
Me hice con un crondémetro y mas tarde con un
megafono hasta que llegué a lo que creia era
la cima. Aunque ahora sé que no existe, con la
ilusién intacta sustitui la contemplacién de mi
arbol solitario por un tripode y una cdmara con
los que fijé mi propia mirada.

Habia alcanzado una cima, por cierto
bien inestable. Era directora. Formaba parte
de un equipo que iba a descifrar conmigo
la cartografia de mis historias. Busco desde
entonces tesoros ocultos unida a muchas
sensibilidades y talentos.

En el ano 1994 fui reclamada, junto
a Fernando Guillén, para ocupar la
vicepresidencia de la Academia de Cine. Era la
Academia, atin muy tierna, o sea, una criatura
que aprendia a organizarse. El presidente era
un nino grande, José Luis Borau. Un cineasta
integro. Llegd a Madrid desde Zaragoza hace
muchos anos pisando fuerte y gritando:

«iCine, cine, cine!». Cuando le conoci gritaba;:
«iAcademia, Academia, Academial!». Me contagid
su entusiasmo y su férreo compromiso: animar
a los jévenes a formar parte del proyecto,
reconciliar a los espectadores con el cine
espanol injustamente denostado, prestigiar
nuestros premios, consolidar publicaciones,
un buen diccionario incluido. Dar a conocer a
nuestros cineastas. Conseguir una sede propia.
Dignificar el cine frente a las instituciones
culturales. iCasi nada)

He visto crecer esta Academia desde su
infancia. Me alegro de verla ahora adulta,
robusta, dindmica y expansiva. Ha sido un
privilegio ayudarla a dar aquellos inciertos
primeros pasos.

ROSA VERGES



Casi todo esta en la base

La escuela de cine Orson the Kid, pionera

en Europa en lo que respecta al desarrollo
personal y creativo de los ninos y jévenes en el
mundo audiovisual, tiene una alta experiencia
en la educacién cinematogréafica con chicos

y chicas de ocho a dieciocho anos. En sus
primeros diez anos de vida, sus mil alumnos
de dieciséis nacionalidades lo confirman, sus
tres largometrajes y cuarenta cortometrajes y
documentales lo acreditan y sus més de treinta
espbénsores, patrocinadores y colaboradores

lo avalan.

Orson the Kid desarrolla sus catorce
materias artisticas y técnicas como un
divertimento, pidiéndoles a sus jévenes
alumnos resultados que deberian perdurar
toda la vida. Esto, que a priori asustaria a
cualquiera, es 1o que permite que los ninos y
los jévenes comiencen a creer en si mismos,
se sientan participes y duefios de su propia
capacidad creativa, comuniquen sentimientos y
estilos de vida, tengan voz critica o de defensa
sobre temas que les preocupan, y les abre un
camino de entretenimiento, transportando sus
culturas a otras personas de otros pueblos.
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El lenguaje artistico-técnico que brinda el arte
cinematografico favorece €l trabajo en equipo y la
integracién de los chavales a través de las materias
que componen la creacién de una pelicula, y
cuanto mayor es la responsabilidad en ese trabajo
mejor es el rendimiento en su trayectoria.

El nifio y el joven son un bien cultural insustituible

Educar a los méas jévenes en €l arte
cinematografico contribuye a que, en un futuro
cercano, nuestros espectadores sean mas criticos
y mas selectivos con lo que ven y hacen.

El cine, con su integracién de diversas artes
¥y su gran capacidad de comunicacién, brinda la
oportunidad de que, con un correcto acercamiento
y una adecuada educacién, los ninos y jévenes
tengan una buena capacidad cultural, artistica y
creativa, pero sobre todo humana..

Creemos que la aventura de apostar por
la educacién cultural de los més jévenes, que
es la base fundamental para ayudar a crear
un mundo mas sensible y mas humano, hara
posible una inmejorable construccién de la linea
con la que dibujamos los suenos.

JORGE VIROGA

ORSON the KID§
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EPILOGO

Cuando empezaba a hacerme un hueco en el
mundo del cine, muchas veces escuché decir
a familiares y amigos: «No cambies, sigue
siendo el mismo». Y sin embargo, cada vez
estoy mas convencido de que hacer peliculas
es precisamente 1o que mas me ha cambiado
en estos anos. Un buen dia te encuentras
ante treinta, cincuenta o cien personas que
te miran esperando que digas qué quieres
hacer. Y por mucho que te hayas preparado
la jornada y que proyectes la voz intentando
aparentar serenidad y seguridad, empiezas
a sentir que te tiemblan las piernas, como
cuando de nino te sacaban a la pizarra y no te
lo sabias...

Es terrible. Y maravilloso a la vez. Te
has convertido en un extrano patrén lleno
de dudas, abocado a decir «si» 0 «no» en
cuestién de segundos, nunca «tal vez» o «ya
veremos», porque en un rodaje cada decisién
que pospongas demasiado saldra cara, a
veces mucho. Y la que tomes erréneamente
la pagaras en la sala de montaje, cuando ya
hay poco que arreglar (muchas veces la mejor
manera de arreglar lo malo es tirandolo a la
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basura). Asi que el gjercicio es muy saludable
para enfrentarte con tu ego y descubrir que no
eres tan listo como pensabas.

Hacer peliculas te enfrenta también a la
vida en familia... o méas bien te devuelve a ella,
justo cuando creias que te habias emancipado.
En los rodajes hay discusiones, broncas,
alguna risa y muchas lagrimas. Los que
hasta entonces solo habiamos sido hijos nos
encontramos haciendo de padres y madres,

a veces demasiado condescendientes, otras
gritando a quien no se lo merece.

Y hacer peliculas es, cémo no, tener que
estrenarlas, saber que aquello que unos cuantos
hemos cocinado a 1o largo de meses y anos podra,
ser digerido en apenas dos horas por conocidos
y desconocidos, todos dispuestos y legitimados
para, decir qué les parece. Porque para eso se
hacen las peliculas, para que la gente las vea y
opine, las ame, las odie o las ignore.

Quiero pensar que este oficio me ha
cambiado, me ha hecho méas fuerte y también
mas vulnerable. Viendo peliculas aprendi a
hacer cine, y haciéndolas estoy aprendiendo a
ser persona.

ALEJANDRO AMENABAR
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ACADEMIA DE LAS ARTES Y LAS CIENCIAS CINEMATOGRAFICAS DE ESPANA

PRESIDENTE

JOSE M.# GONZALEZ SINDE
(1986-1988)

FERNANDO TRUEBA (1988)

ANTONIO GIMENEZ-RICO

(1988-1992)

FERNANDO REY (1992-1994)
GERARDO HERRERO (1994)

JOSE LUIS BORAU

(1994-1998)

AITANA SANCHEZ-GIJON (1998-2000)
MARISA PAREDES (2000-2003)
MERCEDES SAMPIETRO

(2003-2006)

ANGELES GONZALEZ-SINDE (2006-2009)
EDUARDO CAMPOY (2009)

ALEX DE LA IGLESIA (2009-2011)

ENRIQUE GONZALEZ MACHO
(actual presidente)

VICEPRESIDENTE 1.°

TEO ESCAMILLA
JESUS RODRIGUEZ FOLGAR
JOSE SAMANO

EDUARDO DUCAY

CARLOS ORENGO

GERARDO HERRERO

TEDY VILLALBA

FERNANDO GUILLEN
FERNANDO GUILLEN
VENTURA PONS

ANTONIO CHAVARRIAS
AGUSTIN ALMODOVAR
DAVID TRUEBA

ENRIQUE URBIZU

ICTAR BOLLAIN

MARTA ETURA

PRESIDENTES Y VICEPRESIDENTES

VICEPRESIDENTE 2.° VICEPRESIDENTE 3.°

TEDY VILLALBA
TEO ESCAMILLA
CARLOS SUAREZ
JOSE SACRISTAN
RAFAEL PALMERO

TEDY VILLALBA

ROSA VERGES

ROSA VERGES

ANDRES SANTANA
JOAQUIN ORISTRELL
DAVID TRUEBA
MONTXO ARMENDARIZ

MANUEL GOMEZ PEREIRA

EMILIO PINA TERESA ENRICH

JUDITH COLELL
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PREMIOS DE LA ACADEMIA DE LAS ARTES YLAS CIENCIAS
CINEMATOGRAFICAS DE ESPANA

Medalla de Oro

2011 José Luis Alcaine (director de fotografia)

2010 Rosa Maria Sarda (actriz)

2009 Carmen Maura (actriz)

2008 Maribel Verda (actriz)

2007 Pablo NUnez (director, animador, dibujante y técnico de efectos visuales)

2006 Geraldine Chaplin (actriz)

2005 Basilio Martin Patino (director, productor, escritor e investigador)

2004 Antonio Banderas (actor)

2003 Concha Velasco (actriz)

2002 Carmelo Bernaola (musico y compositor)

2001 Fernando Fernan-Gdémez (actor, director y escritor)

2000 José Luis Borau Moradell (director, guionista y productor)

1999 Gil Parrondo (decorador)

1998 Elias Querejeta (productor)

1997 Sara Montiel (actriz)

1996 Centenario del cine. Entrega de 46 Medallas de Oro:
José Luis Moro Escalona (técnico de animacion, efectos especiales), Luis Maria Delgado (director), Antonio Isasi-Isasmendi
(director), José Antonio Nieves Conde (director), Ricardo Nnez (director), Francisco Rovira Beleta (director), Julian
Mateos (director artistico, ambientacién), Francisco Prosper (director artistico), Manuel Berenguer (director de fotografia),
Emilio Foriscot (director de fotografia), Juan Mariné (director de fotografia), Vicente Coello (guionista), Carlos Blanco
(guionista), Antonita Colomé (actriz), José Crespo (actor), Marta Flores (actriz y representante), Maruchi Fresno (actriz),
Enrique Guitart (actor), Josita Hernan (actriz), Raquel Rodrigo (actriz), Blanca de Silos (actriz), Mercedes Vecino (actriz),
Mercedes Alonso (montadora), Petra de Nieva (montadora), Magdalena Pulido (montadora), Augusto Alguerd (musico,
compositor), Anton Garcia Abril (misico, compositor), Gregorio Garcia Segura (musico, compositor), Xavier Montsalvatge
(msico), Fernando Florido (magquillador, peluquero), Antofiita, viuda de Ruiz (peluquera), Vicente Sempere (productor),
dordi Tusell (productor), Miguel Angel Martin Proharam (director de produccion), Miguel Pérez (director de produccién),
Luis Castro (técnico de sonido), Antonio Illan (técnico de sonido, repicajes), Jordi Santgenis (técnico de sonido), Francisco
Chamoén (disenador de vestuario), Juan Chamizo (disenador de vestuario)
PERSONALIDADES VINCULADAS AL CINE
Florentino Hernandez Girbal (periodista e historiador), Florentino Soria (guionista, historiador y directivo de Filmoteca),
Francisco Ayala (escritor), Joan Francesc de Lasa (critico e historiador), José M? Garcia Escudero (politico y escritor),
Orencio Ortega Frison (critico)

1995 Ana Belén (actriz)

1994 Alfredo Matas (productor)

1993 Francisco Rabal (actor)

1992 Carlos Saura (director)

1991 Fernando Rey (actor)

266 anexos

Premio Gonzalez Sinde

XIII edicion (2011)

XII edicion (2010)
XI edicién (2009)
X edicion (2008)
IX edicién (2007)
VIII edicion (2006)

VII edicion (2005)

VI edicion (2004)
V edicién (2003)
IV edicion (2002)
I1I edicién (2001)
II edicién (2000)
I edicién (1999)

(ex aequo) Programa, Audiovisual nas Aulas de Galicia y Festival du
Cinéma Espagnol de Toulouse, Cinespana

Casa de la India

Filmoteca del Ministerio de Asuntos Exteriores

Festival Solidario de Cine Espanol de Caceres

Festival de Nantes

Instituto Valenciano de Cinematografia Ricardo Munoz Suay
(IVAC)

Josep Maixenchs, director durante veinte anos de la Escola
Superior de Cinema i Audiovisuals de Catalunya (ESCAC)
Libreria 8 y Medio

Museu del Cinema-Col-leccié Tomas Mallol

Cinema Rescat

Colectivo Drac Magic

Fundacién Casa del Actor

Fundacién de Ayuda contra la Drogadiccién (FAD)
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Premio Munoz Suay

2011

2010

2009

2008

2002

2001

2000

1999

1998

Cine y género en Espana, de Fatima Arranz (dir.), Catedra, 2010.

EI cine espanol segun sus directores, de Antonio Gregori, Catedra,
2009.

Cine espanol. Una crénica visual, de Jesis Garcia de Duenas,
Lunwerg, Instituto Cervantes y Direccién de Relaciones Culturales y
Cientificas de la AECID, 2008.

(ex aequo) Bunuel 1950. Los olvidados, de Carmen Pena Ardid y Victor
M. Lahuerta Guillén, Instituto de Estudios Turolenses, 2007 ; Historias
de luz y papel. El cine espanol de los anos veinte, a través de su
adaptacion de narrativa literaria espanola, de Daniel Sanchez Salas,
Filmoteca Regional de Murcia, 007, y Ricardo Munoz Suay, de Esteve
Riambau, Tusquets, 2007.

(ex aequo) El imperio Bronston, de Jesus Garcia de Duenas, El Iméan,
2000, y NO-DO. El tiempo y la memoria, de Rafael R. Tranche y
Vicente Sanchez-Biosca, Catedra y Filmoteca Espanola, 2001.

Cultura de masas y cambio politico: El cine espanol de la transicion,
de Manuel Trenzado Romero, Centro de Investigaciones Sociolégicas,
2000.

Guionistas en el cine espanol. Quimeras, picarescas y pluriempleo, de
Esteve Riambau y Casimiro Torreiro, Catedra y Filmoteca Espanola,
1998.

Antologia critica del cine espanol 1906-1995, de Julio Pérez Perucha,
Catedra y Filmoteca Espanola, 1998.

Catalogo general del cine de la Guerra Civil, Alfonso del Amo y M.?
Luisa Ibanez (eds.), Catedra y Filmoteca Espanola, 1996.

Premio Segundo de Chomon

2011
2010
2009
2008
2007
2006
2005
2004
2003
2002
2001

2000

Archivo Val del Omar
Antonita, viuda de Ruiz
Next Limit Technologies
Ricardo Navarrete
Santiago Gordo

Josep A. Esteve Torres
Julidn Martin

Luis Castro

Familia Valero

Emilio Ruiz del Rio
Juan Mariné

Andrés y Alfredo Vallés

Premio de Comunicacion Alfonso Sanchez

2011
2010

Antonio Gasset

Versién espanola y Diego Galan
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PREMIOS GOYA {1987

Mejor Pelicula

El viaje a ninguna parte, de Fernando Fernan-
Gomez (Ganesh S. A.)

La mitad del cielo, de Manuel Gutiérrez Aragon
(Luis Megino P. C.)

27 horas, de Montxo Armendariz (Elias
Querejeta P C.)

Mejor Direccion

Fernando Fernan-Gomez por El viaje a ninguna
parte

Emilio Martinez-Lazaro por Luli de noche
Pilar Mir6 por Werther

Mejor Guion

Fernando Fernan-Gomez por El viaje a ninguna
parte

Pedro Beltran por Mambri se fue a la guerra
José Luis Borau por Tata mia

Mejor Misica

Grupo Milladoiro por La mitad del cielo
Xavier Montsalvatge por Dragon Rapide

Emilio Arrieta por El disputado voto del senor Cayo

Mejor Fotografia

Teo Escamilla por EI amor brujo

José Luis Alcaine por La mitad del cielo
Hans Burmann por Werther

Mejor Montaje

Eduardo Biurrun por Banter

Pablo del Amo por El vigje a ninguna parte
José Luis Matesanz por Werther

Mejor Interpretacion Masculina Protagonista
Fernando Fernan-Gomez por Mambri se fue a
la guerra

Jorge Sanz por El ano de las luces

Juan Diego por Dragon Rapide

Mejor Interpretacion Femenina Protagonista
Amparo Rivelles por Hay que deshacer la casa
Angela Molina por La mitad del cielo

Victoria Abril por Tiempo de silencio

25 ANOS DE PREMIOS

Mejor Interpretacion Masculina de Reparto
Miguel Rellan por Tata mia

Agustin Gonzédlez por Mambru se fue a la
guerra

Antonio Banderas por Matador

Mejor Interpretacion Femenina de Reparto
Verénica Forqué por EI afio de las Iuces

Chus Lampreave por El afio de las luces

Maria Luisa Ponte por El hermano bastardo
de Dios

Mejor Direccion Artistica

Félix Murcia por Dragon Rapide
Ramiro Gomez por Bandera negra
Wolfgang Burmann por Romanza final

Mejor Disefo de Vestuario

Gerardo Vera por EI amor brujo

Javier Artinano y Elisa Ruiz por Dragon Rapide
Gerardo Vera por La mitad del cielo

Mejor Maquillaje y Peluqueria

Fernando Florido por Dragon Rapide

José Antonio Sdnchez por El viaje a ninguna
parte

Mejor Sonido

Bernardo Menz y Enrique Molinero por
Werther

Carlos Faruolo y Alfonso Pino por El hermano
bastardo de Dios

José Maria Bloch y Alfonso Pino por Luna de
agosto

Mejor Pelicula Extranjera de Habla Hispana
La pelicula del rey, de Carlos Sorin (Argentina)
Pequena revancha, de Olegario Barrera
(Venezuela)

Tiempo de morir, de Jorge Ali Triana (Colombia)

Goya de Honor
José Aguayo (director de fotografia)

PREMIOS GOVYA (i 1988

Mejor Pelicula

EI bosque animado, de José Luis Cuerda
(Classic Films Produccion)

Divinas palabras, de José Luis Garcia Sanchez
(Ion Films / Lolafilms, S. A.)

El Lute: camina o revienta, de Vicente

Aranda (Multivideo / M.G.C. Productores
Cinematograficos y Audiovisuales, S. A.)

Mejor Direccion

José Luis Garci por Asignatura aprobada
Bigas Luna por Angustia

Vicente Aranda por EI Lute: camina o revienta

Mejor Guion Original

Rafael Azcona por EI hosque animado
Manuel Matji por La guerra de los locos
Rafael Azcona y Luis Garcia Berlanga por
Moros y cristianos

Mejor Misica Original

dJosé Nieto por EI bosque animado
Grupo Milladoiro por Divinas palabras
Ratl Alcover por Los invitados

Mejor Direccion de Produccion
Marisol Carnicero por Cara de acelga
Mario Morales por Asignatura aprobada
Daniel Vega por Policia

Mejor Fotografia

Fernando Arribas por Divinas palabras
Javier Aguirresarobe por El bosque animado
Hans Burmann por La Rusa

Mejor Montaje

Pablo del Amo por Divinas palabras
Julio Pefia por La estanquera de Vallecas
José Luis Matesanz por Mi general

Mejor Interpretacion Masculina Protagonista
Alfredo Landa por EI bosque animado

Imanol Arias por El Lute: camina o revienta
José Manuel Cervino por La guerra de los locos

Mejor Interpretacion Femenina
Protagonista

Verénica Forqué por La vida alegre

Irene Gutiérrez Caba por La casa de Bernarda
Alba

Victoria Abril por ElI Lute: camina o revienta

Mejor Interpretacion Masculina de Reparto
Juan Echanove por Divinas palabras

Agustin Gonzalez por Moros y cristianos

Pedro Ruiz por Moros y cristianos

Mejor Interpretacion Femenina de Reparto
Verénica Forqué por Moros y cristianos
Marisa Paredes por Cara de acelga

Terele Pavez por Laura, del cielo llega la noche

Mejor Direccion Artistica

Rafael Palmero por La casa de Bernarda Alba
Félix Murcia por El bosque animado
Eduardo Torre de la Fuente por La monja
alférez

Mejor Disefio de Vestuario

dJavier Artifiano por E! hosque animado
Javier Artifano por A los cuatro vientos
José Rubio por La casa de Bernarda Alba

Mejor Sonido

Miguel flngel Polo y Enrique Molinero por
Divinas palabras

Bernardo Menz y Enrique Molinero por El
bosque animado

Carlos Faruolo y Enrique Molinero por El
pecador impecable

Mejores Efectos Especiales
Francisco Teres por Angustia

Julidn Martin por A los cuatro vientos
John Collins por Descanse en piezas

Mejor Pelicula Extranjera de Habla Hispana
Lo que importa es vivir, de Luis Alcoriza
(México)

Hombre mirando al sudeste, de Eliseo Subiela
(Argentina)

Un hombre de éxito, de Humberto Solds (Cuba)

Goya de Honor
Rafaela Aparicio (actriz)

PREMIOS GOYA (il 1989

Mejor Pelicula

Mujeres al borde de un ataque de nervios, de
Pedro Almodévar (E1 Deseo / Lauren Films)
Diario de invierno, de Francisco Regueiro
(Castor Films)

Espérame en el cielo, de Antonio Mercero (B. M.
G. Films)

Remando al viento, de Gonzalo Sudrez
(Ditirambo Films)

El tiinel, de Antonio Drove (Santiago
Cinematografica)

Mejor Direccion

Gonzalo Suarez por Remando al viento
Ricardo Franco por Berlin Blues

Francisco Regueiro por Diario de invierno
Antonio Mercero por Espérame en el cielo
Pedro Almodévar por Mujeres al borde de un
ataque de nervios

Mejor Guion Original

Pedro Almodévar por Mujeres al borde de un
ataque de nervios

Agustin Diaz Yanes y Rafael Moleén por Biton
Rouge

Antonio Mercero, Horacio Valearcel y Roman
Gubern por Espérame en el cielo

Rafael Azcona y José Luis Garcia Sdnchez por
Pasodoble

Gonzalo Sudrez por Remando al viento

Mejor Guion Adaptado

Antonio Giménez-Rico y Manuel Gutiérrez
Aragon por Jarrapellejos

Gabriel Castro, Antonio Isasi-Isasmendi y Jorge
R. Alamo por El aire de un crimen

Joaquin Jord4, Vicente Aranda y Eleuterio
Sanchez por El Lute II: manana seré libre

Félix Rotaeta por El placer de matar

Carlos A. Cornejo, José A. Mahieu y Antonio
Drove por EI tinel

Mejor Misica Original

Carmelo Bernaola por Pasodoble

Alejandro Massé por El Dorado

Lalo Shifrin por Berlin Blues

Bernardo Bonezzi por Mujeres al borde de un
ataque de nervios

Algjandro Mass6 por Remando al viento

Mejor Direccion de Produccion

José G. Jacoste por Remando al viento
Emiliano Otegui por Berlin Blues

Victor Albarran por El Dorado

Esther Garcia por Mujeres al borde de un
ataque de nervios

Marisol Carnicero por Pasodoble

Mejor Fotografia

Carlos Suérez por Remando al viento

Teo Escamilla por Berlin Blues

Teo Escamilla por EI Dorado

José Luis Alcaine por Malaventura

José Luis Alcaine por Mujeres al borde de un
ataque de nervios

Mejor Montaje

José Salcedo por Mujeres al borde de un ataque
de nervios

José Salcedo por Biton Rouge

Teresa Font por Berlin Blues

Pedro del Rey por El Dorado

José Salcedo por Remando al viento

Mejor Interpretacion Masculina
Protagonista

Fernando Rey por Diario de invierno

Alfredo Landa por Sinatra

Antonio Ferrandis por Jarrapellejos

Imanol Arias por El Lute II: manana seré libre
José Soriano por Espérame en el cielo

Mejor Interpretacion Femenina
Protagonista

Carmen Maura por Mujeres al borde de un
ataque de nervios

Ana, Belén por Miss Caribe

Angela, Molina por Luces y sombras

Maria Fernanda D'Ocon por Caminos de tiza
Victoria Abril por Biton Rouge

Mejor Interpretacion Masculina de Reparto
José Sazatornil Saza por Espérame en el cielo
Angel de Andrés Lépez por Biton Rouge
Guillermo Montesinos por Mujeres al borde de
un ataque de nervios

Jorge Sanz por EI Lute II: manana seré libre
José Luis Gomez por Remando al viento

Mejor Interpretacion Femenina de Reparto
Maria Barranco por Mujeres al borde de un
ataque de nervios

Chus Lampreave por Espérame en el cielo
dJulieta Serrano por Mujeres al borde de un
ataque de nervios

Laura Cepeda por Biton Rouge

Terele Pavez por Diario de invierno

Mejor Direccion Artistica

Wolfgang Burmann por Remando al viento
Gerardo Vera por Berlin Blues

Terry Pritchard por E! Dorado

Rafael Palmero por Jarrapellejos

PFélix Murcia por Mujeres al borde de un ataque
de nervios
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Mejor Disefio de Vestuario

Yvonne Blake por Remando al viento
Gerardo Vera por Berlin Blues

Terry Pritchard y Maritza Gonzalez por El
Dorado

Javier Artinano por Jarrapellgjos

José Maria de Cossio por Mujeres al borde de
un ataque de nervios

Mejor Maquillaje y Peluqueria

Romana Gonzalez y Josefa Morales por
Remando al viento

José Antonio Sanchez y Paquita Nufiez por El
Dorado

Angel Luis de Diego y Alicia Regueiro por
Espérame en el cielo

Juan Pedro Herndndez y Agustin Caviedes por
El Lute II: manana seré libre

Gregorio Ros y Jests Moncusi por Mujeres al
borde de un ataque de nervios

Mejor Sonido

Carlos Faruolo y Enrique Molinero por Berlin
Blues

Gilles Ortion por EI Dorado

Gilles Ortion por Mujeres al borde de un ataque
de nervios

Daniel Goldstein y Ricardo Steinberg por
Remando al viento

Daniel Goldstein y Ricardo Steinberg por
Pasodoble

Mejores Efectos Especiales

Gonzalo Gonzalo, Basilio Cortijo y Carlo de
Marchis por Slugs, muerte viscosa

Reyes Abades por EI Dorado

Alberto Nombela por E! Lute II: mafiana seré
libre

Reyes Abades por Mujeres al borde de un
ataque de nervios

Reyes Abades por Remando al viento

Goya de Honor
Imperio Argentina (actriz)
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PREMIOS GOYA (V1990

Mejor Pelicula

El suenio del mono loco, de Fernando Trueba
(Iberoamericana Films)

Esquilache, de Josefina Molina (Sabre Films)
El mar y el tiempo, de Fernando Fernan-Gémez
(Ton Producciones)

Montoyas y Tarantos, de Vicente Escriva (C. V. C)
El nifio de la luna, de Agusti Villaronga (Ganesh)

Mejor Direccion

Fernando Trueba por EI suenio del mono loco
Agusti Villaronga por El nifio de la luna
Fernando Fernan-Gomez por EI mar y el tiempo
Josefina Molina por Esquilache

Vicente Aranda por Si te dicen que cai

Mejor Direccion Novel

Ana Diez por Ander eta Yul

Cristina Andreu por Brumal

Isabel Coixet por Demasiado vigjo para morir joven
Teodoro Rios y Santiago Rios por Guarapo
Xavier Villaverde por Continental

Mejor Guion Original

Agusti Villaronga por El nifio de la luna
Antonio Larreta, Lazaro Irazabal, Fernando
Colomo y Jaime Chavarri por Las cosas del querer
José Luis Cuerda por Amanece, que no es poco
Manuel Iborra por EI baile del pato

Rafael Azcona y José Luis Garcia Sanchez por
El vuelo de la paloma

Mejor Guion Adaptado

Fernando Trueba, Manuel Matji y Menno
Meyjes por El suefio del mono loco

Fernando Ferndn-Goémez por El mar y el tiempo
José Luis Alonso de Santos, Joaquin Oristrell y
Fernando Colomo por Bajarse al moro

Josefina Molina, Joaquin Oristrell y José
Samano por Esquilache

Vicente Aranda por Si te dicen que cal

Mejor Musica Original

Paco de Lucia por Montoyas y Tarantos
Antoine Duhamel por El suerio del mono loco
Gregorio Garcia Segura por Las cosas del
querer

José Nieto por Esquilache

Pata Negra por Bajarse al moro

Mejor Direccion de Produccion

José Lopez Rodero por El suesio del mono loco
Andrés Santana por Bajarse al moro

Andrés Santana por El mar y el tiempo
Francisco Villar, Jaime Fernandez-Cid, Adolfo
Cora, Chihab Gharbi y Selma Beccar por E! nifo
de la luna

Marisol Carnicero por Esquilache

Mejor Fotografia

José Luis Alcaine por EI sueno del mono loco
Jaume Peracaula por El nifio de la luna

Juan Amorés por Esquilache

Teo Escamilla por Montoyas y Tarantos

Teo Escamilla por La noche oscura

Mejor Montaje

Carmen Frias por El sueiio del mono loco
José Antonio Rojo por Montoyas y Tarantos
Pablo del Amo por Esquilache

Pablo del Amo por El mar y el tiempo

Pedro del Rey por La noche oscura

Ratl Romén por El nifio de la Iuna

Mejor Interpretacion Masculina
Protagonista

Jorge Sanz por Si te dicen que cai

Alfredo Landa por El rio que nos lleva
Fernando Ferndn-Goémez por Esquilache
Fernando Fernan-Gomez por El mar y el tiempo
Juan Diego por La noche oscura

Mejor Interpretacion Femenina Protagonista
Rafaela Aparicio por EI mar y el tiempo

Ana Belén por EI vuelo de la paloma

Angela, Molina por Las cosas del querer
Verdnica Forqué por Bajarse al moro

Victoria Abril por Si te dicen que cai

Mejor Interpretacion Masculina de Reparto
Adolfo Marsillach por Esquilache

Enrique San Francisco por El baile del pato
Fernando Guillén por La noche oscura

Juan Echanove por El vuelo de la paloma

Juan Luis Galiardo por EI vuelo de la paloma
Manuel Huete por El vuelo de la paloma

Mejor Interpretacion Femenina de Reparto
Maria Asquerino por EI mar y el tiempo
Amparo Rivelles por Esquilache

Concha Velasco por Esquilache

Chus Lampreave por Bajarse al moro

Maria Barranco por Las cosas del querer

Mejor Direccion Artistica

Ramiro Gomez y Javier Artifiano por Esquilache
Francisco Candini por El nifio de la luna

Josep Rosell por Si te dicen que cal

Luis Sanz por Las cosas del querer

Pierre-Louis Thevenet por El suenio del mono loco

Mejor Disefio de Vestuario

Montse Amenos e Isidro Prunes por El nifio de
la luna

Alfonso Lopez Barajas por Montoyas y Tarantos
Ana Alvargonzélez por La noche oscura
Marcelo Grande por Si te dicen que caf

M.? Luisa Zabala y José M.? Garcia Montes por
Las cosas del querer

Mejor Maquillaje y Peluqueria

José Antonio Sanchez y Paquita Nifiez por EI
nifio de la luna

Chass Llach y Poli Lopez por Si te dicen que cal
Gregorio Ros y Jestis Moncusi por Las cosas del
querer

José Antonio Sdnchez y Paquita Sanchez por El
sueno del mono loco

Juan Pedro Herndndez y Jesuis Moncusi por E!
mar y el tiempo

Romana Gonzalez y Josefa Morales por
Montoyas y Tarantos

Romana Gonzélez, José Antonio Sdnchez,
Mercedes Guillot y Josefa Morales por La noche
oscura

Mejor Sonido

Antonio Bloch, Francisco Peramos y Manuel
Cora por Montoyas y Tarantos

Carlos Faruolo y Enrique Molinero por
Amanece, que no es poco

Miguel Angel Polo y Enrique Molinero por
Bajarse al moro

Gilles Ortion y Eduardo Fernandez por El mar
J el tiempo

Georges Prat, Pablo Blanco y Eduardo
Fernéndez por El suefio del mono loco

Gilles Ortion y Carlos Faruolo por La noche oscura

Mejores Efectos Especiales

Colin Arthur, Basilio Cortijo y Carlo de Marchis
por La grieta

Christian Bourqui por E! suenio del mono loco
Reyes Abades por Amanece, que no es poco
Emilio Ruiz del Rio, Reyes Abades, Angel Alonso
y Basilio Cortijo por E! nifio de la luna

Reyes Abades por La noche oscura

Mejor Pelicula de Animacion
Los cuatro miisicos de Bremen, de Palomo Cruz
Delgado

Mejor Pelicula Extranjera de Habla Hispana
La bella del Alhambra, de Enrique Pineda
Barnet (Cuba)

Aventurera, de Pablo de la Barra (Venezuela)

Mejor Cortometraje

El reino de Victor, de Juanma Bajo Ulloa
Kilémetro cero: la partida, de Juan Luis
Mendiaraz

EI nimero marcado, de Juan Manuel Chumilla

Goya de Honor
Victoriano Lopez Garcia (director del IIEC)
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Mejor Pelicula

iAy, Carmela!, de Carlos Saura (Iberoamericana
Films)

Atame, de Pedro Almodévar (El Deseo)

Las cartas de Alou, de Montxo Armendariz
(Elias Quergjeta P. C.)

Mejor Direccion

Carlos Saura por iAy, Carmela!

Pedro Almodévar por Atame

Montxo Armendériz por Las cartas de Alou

Mejor Direccion Novel

Rosa Vergés por Boom, Boom
Francisco Perifidn por Contra el viento
José M.? Carrefio por Ovejas negras

Mejor Guion Original

Montxo Armendariz por Las cartas de Alou
Agustin Diaz Yanes, Eduardo Calvo y Manuel
Maitji por A solas contigo

Pedro Almodévar por Atame

Mejor Guion Adaptado

Carlos Saura y Rafael Azcona por iAy, Carmela!
Luis Alcoriza por La sombra del ciprés es alargada
Bigas Luna y Almudena Grandes por Las
edades de Lul

Mejor Misica Original

dJosé Nieto por Lo mds natural
Ennio Morricone por Atame
Alejandro Massé por /Ay, Carmela!

Mejor Direccion de Produccion
Victor Albarran por idy, Carmela!
Esther Garcia por Atame

Primitivo Alvaro por Las cartas de Alou

Mejor Fotografia

Alfredo F. Mayo por Las cartas de Alou
José Luis Aleaine por Atame

José Luis Alcaine por iAy;, Carmela!

Mejor Montaje

Pablo del Amo por idy, Carmela!

José Salcedo por Atame

Rosario Sainz de Rozas por Las cartas de Alou

Mejor Interpretacion Masculina Protagonista
Andrés Pajares por iAy, Carmela/

Antonio Banderas por Atame

Imanol Arias por A solas contigo

Mejor Interpretacion Femenina Protagonista
Carmen Maura por /Ay, Carmela!

Charo Lopez por Lo més natural

Victoria Abril por Atame

Mejor Interpretacion Masculina de Reparto
Gabino Diego por idy, Carmela!

Francisco Rabal por Atame

Juan Echanove por A solas contigo

Mejor Interpretacion Femenina de Reparto
Maria Barranco por Las edades de Lulii

Loles Ledn por Atame

Rosario Flores por Contra el viento

Mejor Direccion Artistica

Rafael Palmero por iAy, Carmela!
Ferran Sanchez por Atame

Rafael Palmero por Lo m4s natural

Mejor Disefio de Vestuario

Rafael Palmero y Mercedes Sanchez Rau por
iAy, Carmela!

José Maria de Cossio por Atame

José Maria Garcia Montes, M.? Luisa Zavala y
Lina Montero por Yo soy esa

Mejor Maquillaje y Peluqueria

José Antonio Sanchez y Paquita Nifiez por idy,
Carmela!

Juan Pedro Herndndez y Jestis Moncusi por
Atame

Juan Pedro Herndndez y Leonardo Strafacio
por Yo soy esa

Mejor Sonido

@illes Ortion y Alfonso Pino por iAy, Carmela!
Daniel Goldstein y Ricardo Steinberg por Atame
Pierre Lorraine y Eduardo Fernandez por Las
cartas de Alou

Mejores Efectos Especiales

Reyes Abades por iAy, Carmela!

Carlos Santos y Juan Ramén Molina por Don
Juan, mi querido fantasma

Juan Ramoén Molina y Reyes Abades por Las
cartas de Alou

Mejor Pelicula Extranjera de Habla Hispana
Caidos del cielo, de Francisco J. Lombardi
(Pert)

Caluga o menta, de Gonzalo Justiniano (Chile)
Maria Antonia, de Sergio Giral (Cuba)

Mejor Cortometraje

Blanco o negro, de Andrés Saenz de Heredia
El viaje del agua, de Gracia Querejeta, Nacho
Pérez y Jests Ruiz

Indefenso, de Jesus R. Delgado

Goya de Honor
Enrique Alarcén (director de arte)
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Mejor Pelicula

Amantes, de Vicente Aranda (Pedro Costa P. C.)
Don Juan en los infiernos, de Gonzalo Sudrez
(Ditirambo Films S. A.)

El rey pasmado, de Imanol Uribe (Aiete Films /
Ariane Films)

Mejor Direccion

Vicente Aranda por Amantes
Pilar Miré por Beltenebros
Imanol Uribe por EI rey pasmado

Mejor Direccion Novel

Juanma Bajo Ulloa por Alas de mariposa
Ana, Belén por Como ser mujer y no morir en
el intento

Manuel Gomez Pereira por Salsa rosa

Mejor Guion Original

Juanma Bajo Ulloa y Eduardo Bajo Ulloa por
Alas de mariposa

Alvaro del Amo, Carlos Pérez Merinero vy
Vicente Aranda por Amantes

Luis Marias por Todo por la pasta

Mejor Guion Adaptado

Juan Potau y Gonzalo Torrente Malvido por EI
rey pasmado

Mario Camus, Juan Antonio Porto y Pilar Mird
por Beltenebros

Carmen Rico-Godoy por Cdmo ser mujer y no
morir en el intento

Mejor Misica Original

José Nieto por El rey pasmado

Alejandro Massé por Don Juan en los infiernos
Bernardo Bonezzi por Todo por la pasta

Mejor Direccion de Produccion

Andrés Santana por EI rey pasmado

José Luis Garcia Arrojo por Beltenebros
Alejandro Vazquez por Don Juan en los infiernos

Mejor Fotografia

davier Aguirresarobe por Beltenebros
Carlos Suarez por Don Juan en los infiernos
Hans Burmann por EI rey pasmado

Mejor Montaje

José Luis Matesanz por Beltenebros
Teresa Font por Amantes

José Salcedo por Tacones lgjanos

Mejor Interpretacion Masculina Protagonista
Fernando Guillén por Don Juan en los infiernos
Gabino Diego por E! rey pasmado

Jorge Sanz por Amantes
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Mejor Interpretacion Femenina Protagonista
Silvia Munt por Alas de mariposa

Maribel Verdu por Amantes

Victoria Abril por Amantes

Mejor Interpretacion Masculina de Reparto
dJuan Diego por El rey pasmado

José Luis Gomez por Beltenebros

Javier Gurruchaga por El rey pasmado

Mejor Interpretacion Femenina de Reparto
Kiti Manver por Todo por la pasta

Cristina Marcos por Tacones lgjanos

Maria Barranco por El rey pasmado

Mejor Direccion Artistica

Félix Murcia por El rey pasmado
Fernando Saenz y Luis Vallés «Koldo» por
Beltenebros

Wolfgang Burmann por Don Juan en los
infiernos

Mejor Disefio de Vestuario

Javier Artifiano por E! rey pasmado
Yvonne Blake por Don Juan en los infiernos
José Maria de Cossio por Tacones lgjanos

Mejor Maquillaje y Peluqueria

Romana Gonzilez y Josefa Morales por El rey
pasmado

Juan Pedro Hernandez por Beltenebros
Gregorio Ros y Jests Moncusi por Tacones
lejanos

Mejor Sonido

Gilles Ortion y Ricard Casal por EI rey pasmado
Carlos Faruolo, Manuel Cora y Alberto Herena
por Beltenebros

Jean-Paul Mugel por Tacones lgjanos

Mejores Efectos Especiales
Reyes Abades por Beltenebros
Carlo de Marchis por Capitan Escalaborns
Kit West por Todo por la pasta

Mejor Pelicula Extranjera de Habla Hispana
La frontera, de Ricardo P. Larrain (Chile)

Hello, Hemingway, de Fernando Pérez (Cuba)
Jerico, de Luis Alberto Lamata (Venezuela)
Técnicas de duelo: una cuestion de honor, de
Sergio Cabrera (Colombia)

Mejor Cortometraje

La viuda negra, de Jesis Delgado
Eduardo, de Diana de Pietri

La doncella virtuosa, de Vicente Pérez
Ni contigo ni sin ti, de Gerardo Herrero

Goya de Honor
Emiliano Piedra (productor)
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Mejor Pelicula

Belle époque, de Fernando Trueba (Fernando
Trueba P. C. / Lolafilms)

Jamoén, jamon, de Bigas Luna (Lolafilms /
Ovideo TV.)

El maestro de esgrima, de Pedro Olea (Origen P, C.
/ Altube)

Mejor Direccion

Fernando Trueba por Belle époque
Bigas Luna por Jamoén, jamon

Pedro Olea por El maestro de esgrima

Mejor Direccion Novel

Julio Medem por Vacas

Alex de la Iglesia por Accion mutante
Chus Gutiérrez por Sublet

Mejor Guion Original

Rafael Azcona, José Luis Garcia Sanchez y
Fernando Trueba por Belle époque

Cuca Canals y Bigas Luna por Jamodn, jamon
Julio Medem y Michel Gaztambide por Vacas

Mejor Guion Adaptado

Francisco Prada, Antonio Larreta, Pedro Olea y
Arturo Pérez Reverte por EI maestro de esgrima
Manuel Vazquez Montalban y Rafael Alcdzar
por EI laberinto griego

Adolfo Marsillach por Yo me bajo en la proxima,
4y usted?

Mejor Misica Original

José Nieto por EI maestro de esgrima
Antoine Duhamel por Belle époque
Alberto Iglesias por Vacas

Mejor Direccion de Produccion

Esther Garcia por Accion mutante
Cristina Huete por Belle époque

Antonio Guillén por EI maestro de esgrima

Mejor Fotografia

José Luis Alcaine por Belle époque
Alfredo E Mayo por El maestro de esgrima
Hans Burmann por La marrana

Mejor Montaje

Carmen Frias por Belle époque

José Salcedo por EI maestro de esgrima
Pablo Blanco por Accion mutante

Mejor Interpretacion Masculina
Protagonista

Alfredo Landa por La marrana
Jorge Sanz por Belle époque

Javier Bardem por Jamén, jamon

Mejor Interpretacion Femenina
Protagonista

Ariadna Gil por Belle époque

Penélope Cruz por Jamon, jamon
Assumpta Serna por El maestro de esgrima

Mejor Interpretacion Masculina de
Reparto

Fernando Fernan-Gomez por Belle époque
Gabino Diego por Belle époque

Enrique San Francisco por Orquesta Club
Virginia

Mejor Interpretacion Femenina de
Reparto

Chus Lampreave por Belle époque
Mary Carmen Ramirez por Belle époque
Pastora Vega por Demasiado corazén

Mejor Direccion Artistica

Juan Botella por Belle époque

José Luis Arrizabalaga por Accion mutante
Luis Vallés Koldo por El maestro de esgrima

Mejor Disefio de Vestuario

dJavier Artifiano por EI maestro de esgrima
Lala Huete por Belle époque

Yvonne Blake por La reina anonima

Mejor Maquillaje y Peluqueria

Paca Almenara por Accion mutante

Ana Lorena y Ana Ferreira por Belle époque
Romana Gonzalez y Josefa Morales por

El maestro de esgrima

Mejor Sonido

dJulio Recuero, Gilles Ortion, Enrique Molinero
y José Antonio Bermiidez por Orquesta Club
Virginia

Georges Prat y Alfonso Pino por Belle époque
Miguel Rejas y Ricard Casals por Jamodn, jamén

Mejores Efectos Especiales

Olivier Gleyze, Yves Domenjoud, Jean-Baptiste
Bonetto, Bernard André Le Boette, Emilio Ruiz
del Rio e Hipolito Cantero por Accion mutante
Lee Wilson por Demasiado corazon

Reyes Abades por Vacas

Mejor Pelicula Europea

Indochina, de Régis Wargnier (Francia)
Agenda oculta, de Ken Loach (Reino Unido)
Riff-Raff, de Ken Loach (Reino Unido)

Mejor Pelicula Extranjera de Habla
Hispana

Un lugar en el mundo, de Adolfo Aristarain
(Argentina)

Como agua para chocolate, de Alfonso Arau
(México)

Disparen a matar, de Carlos Azpuria
(Venezuela)

Mejor Cortometraje de Ficcion

El columpio, de Alvaro Fernindez Armero
Huntza, de Antonio Conesa

Oro en la pared, de Jests Delgado

Mejor Cortometraje Documental

Primer acorde, de Ramiro Gomez Bermidez de
Castro

Manualidades, de Santiago Lorenzo

Goya de Honor
Manuel Mur Oti (director)
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Mejor Pelicula

Todos a la cdrcel, de Luis Garcia Berlanga
(Sogetel / Antea Films / Central de
Producciones Audiovisuales)

Intruso, de Vicente Aranda (Pedro Costa P C./
Atrium Productions / Promociones Audiovisuales
Reunidas)

Sombras en una batalla, de Mario Camus (Cayo
Largo Films)

Mejor Direccion

Luis Garcia Berlanga por Todos a Ia carcel
Vicente Aranda por Intruso

Juanma Bajo Ulloa por La madre muerta

Mejor Direccion Novel

Mariano Barroso por Mi hermano del alma
Arantxa Lazcano por Los anos oscuros
José Angel Bohollo por Ciénaga

Mejor Guion Original

Mario Camus por Sombras en una hatalla
Angel Fernandez-Santos y Francisco Regueiro
por Madregilda

Jorge Garcia Berlanga y Luis Garcia Berlanga
por Todos a la carcel

Mejor Guion Adaptado

José Luis Garcia Sanchez y Rafael Azcona por
Tirano Banderas

Vicente Aranda por El amante bilingiie

Guillem Jordi Graells y Gonzalo Herralde por La
fiebre del oro

Mejor Misica Original

Alberto Iglesias por La ardilla roja

José Nieto por Intruso

Manolo Tena por éPor qué lo llaman amor
cuando quieren decir sexo?

Mejor Direccion de Produccién

José Luis Garcia Arrojo por Tirano Banderas
Esther Garcia por Kika

Ricardo Garcia Arrojo por Todos a la carcel

Mejor Fotografia

José Luis Alcaine por EI pdjaro de la felicidad
José Luis Lopez-Linares por Madregilda
Javier Aguirresarobe por La madre muerta

Mejor Montaje

Pablo del Amo por Tirano Banderas
Teresa Font por Intruso

Pablo Blanco por La madre muerta
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Mejor Interpretacion Masculina
Protagonista

Juan Echanove por Madregilda
Imanol Arias por Intruso

Javier Bardem por Huevos de oro

Mejor Interpretacion Femenina
Protagonista

Verénica Forqué por Kika

Carmen Maura por Sombras en una batalla
Emma Sudrez por La ardilla roja

Mejor Interpretacion Masculina de Reparto
Fernando Valverde por Sombras en una batalla
Juan Echanove por Mi hermano del alma
Javier Gurruchaga por Tirano Banderas

Mejor Interpretacion Femenina de Reparto
Rosa M.? Sarda por éPor qué lo llaman amor
cuando quieren decir sexo?

Maria Barranco por La ardilla roja

Rossy de Palma por Kika

Mejor Direccion Artistica

Félix Murcia por Tirano Banderas

Alain Bainee y Javier Fernandez por Kika
Luis Vallés «Koldo» por Madregilda

Mejor Disefio de Vestuario

Andrea D'Odorico por Tirano Banderas
José M.2 de Cossio por Kika
Gumersindo Andrés por Madregilda

Mejor Maquillaje y Peluqueria

Solange Anmaitre y Magdalena Alvarez por
Tirano Banderas

Gregorio Ros y Jests Moncusi por Kika
Odile Fourquin y M.? del Mar Paradela por
Madregilda

Mejor Sonido

Gilles Ortion, Daniel Goldstein, Manuel Cora,
Alberto Herena y Enrique Quintana por Todos
a la céreel

Jean-Paul Mugel y Graham V. Hartstone por Kika

Carlos Faruolo por El psjaro de la felicidad

Mejores Efectos Especiales

Hipélito Cantero por La madre muerta

Olivier Gleyze, Yves Domenjoud y Jean-Baptiste
Bonetto por Kika

Reyes Abades por Madregilda

Mejor Pelicula Europea

Tres colores: Azul, de Krzysztof Kieslowski
(Francia / Polonia)

Los amigos de Peter, de Kenneth Branagh
(Reino Unido)

Juego de lagrimas, de Neil Jordan (Reino Unido)
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Mejor Pelicula Extranjera de Habla
Hispana

Gatica el mono, de Leonardo Favio (Argentina)
Golpes a mi puerta, de Alejandro Saderman
(Venezuela)

Johnny Cien Pesos, de Gustavo Graef-Marino
(Chile)

Mejor Cortometraje de Ficcion
Perturbado, de Santiago Segura

Cita con Alberto, de Josu Bilbao

Ivorsi, de Josep M. Canyameras

Maldita suerte, de José Maria Borrell
Quien mal anda mal acaba, de Carles Sans

Mejor Cortometraje Documental
Verano en la universidad, de Nacho Faerna
El largo viaje de Ristico, de Rolando Diaz
Walter Peralta, de Jordi Molla

Goya de Honor
Tony Leblanc (actor)

PREMIOS GOYA iX 1995

Mejor Pelicula

Dias contados, de Imanol Uribe (Aiete Films /
Ariane Films)

Cancion de cuna, de José Luis Garci (Nickel
Odeon Dos)

La pasion turca, de Vicente Aranda (Lolafilms
/ Cartel)

Mejor Direccion

Imanol Uribe por Dias contados
José Luis Garei por Cancion de cuna
Vicente Aranda por La pasion turca

Mejor Direccion Novel

La Cuadrilla (Aguilar y Guridi) por Justino, un
asesino de la tercera edad

Héctor Carré por Dame Iume

Alvaro Fernandez Armero por Todo es mentira

Mejor Guion Original

Joaquin Oristrell, Yolanda Garcia Serrano,
Juan Luis Iborra y Manuel Gomez Pereira por
Todos los hombres sois iguales

Gonzalo Sudrez por El detective y la muerte
David Trueba por Los peores anos de nuestra vida

Mejor Guion Adaptado

Imanol Uribe por Dias contados

José Luis Garci y Horacio Valearcel por Cancion
de cuna

Vicente Aranda por La pasion turca

Mejor Miisica Original

José Nieto por La pasion turca
Manuel Balboa por Cancion de cuna
Suso Saiz por EI detective y la muerte

Mejor Direccion de Produccion

José Luis Escolar por La pasion turca

José Luis Garcia Arrojo por El detective y la muerte
Andrés Santana por Dias contados

Mejor Fotografia

Manuel Rojas por Cancion de cuna
Javier Aguirresarobe por Dias contados
José Luis Alcaine por La pasion turca

Mejor Montaje

Teresa Font por Dias contados

Miguel Gonzélez Sinde por Cancidn de cuna
José Salcedo por ElI detective y la muerte

Mejor Interpretacion Masculina
Protagonista

Carmelo Gomez por Dias contados

Alfredo Landa por Cancion de cuna

Gabino Diego por Los peores anos de nuestra
vida

Mejor Interpretacion Femenina
Protagonista

Cristina Marcos por Todos los hombres sois
iguales

Ruth Gabriel por Dias contados

Ana Belén por La pasion turca

Mejor Interpretacion Masculina de Reparto
Javier Bardem por Dias contados

Oscar Ladoire por Alegre ma non troppo
Agustin Gonzalez por Los peores anos de
nuestra vida

Mejor Interpretacion Femenina de Reparto
Maria Luisa Ponte por Cancion de cuna
Candela Pefia por Dias contados

Silvia Munt por La pasion turca

Mejor Actor Revelacion

Saturnino Garcia por Justino, un asesino de la
tercera edad

Pepén Nieto por Dias contados

Coque Malla por Todo es mentira

Mejor Actriz Revelacion

Ruth Gabriel por Dias contados
Candela Pefia por Dias contados
Elvira Minguez por Dias contados

Mejor Direccion Artistica

Gil Parrondo por Cancién de cuna
Félix Murcia por Dias contados
Josep Rosell por La pasion turca

Mejor Disefio de Vestuario

Yvonne Blake por Cancion de cuna
Helena Sanchis por Dias contados
Nereida Bonmati por La pasion turca

Mejor Maquillaje y Peluqueria

José Antonio Sanchez y Paquita Nifiez por
Cancion de cuna

Romana Gonzalez y Josefa Morales por Dias
contados

Juan P Herndndez y Manolo Carretero por La
pasion turca

Mejor Sonido

Gilles Ortion, José Antonio Bermidez, Carlos
Garrido y Polo Aledo por Los peores afios de
nuestra vida

Gilles Ortion y John Hayward por Dias contados
Gilles Ortion y Ricard Casals por La pasion turca

Mejores Efectos Especiales

Reyes Abades por Dias contados

Michael Kirton por Desvio al paraiso
Miroslaw Marchwinski por EI detective y la
muerte

Mejor Pelicula de Animacion
El regreso del viento del norte, de Maite Ruiz
de Austri

Mejor Pelicula Europea

Café irlandés, de Stephen Frears (Reino Unido)
Lo que queda del dia, de James Ivory (Reino
Unido)

Lioviendo piedras, de Ken Loach (Reino Unido)

Mejor Pelicula Extranjera de Habla Hispana
Fresa y chocolate, de Tomas Gutiérrez Alea y
Juan Carlos Tabio (Cuba)

La estrategia del caracol, de Sergio Cabrera
(Colombia)

Sin compasion, de Francisco J. Lombardi (Pert)

Mejor Cortometraje de Ficcion

Aquel ritmillo, de Javier Fesser

Sangre ciega, de Angeles Albaladejo y Miguel
Albaladejo

Se paga al acto, de Teresa Marcos

Mejor Cortometraje de Animacion

El suefio de Adan, de Mercedes Gaspar

Arturo Gimez (Cuerpos en transito), de Miguel
Navarro

Goya de Honor
José Maria Forqué (director y productor)
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Mejor Pelicula

Nadie hablara de nosotras cuando hayamos
muerto, de Agustin Diaz Yanes (Flamenco
Films / Xaloc)

El dia de la bestia, de Alex de la Iglesia (Sogetel
/ Iberoamericana Films)

Boca a boca, de Manuel Gomez Pereira (Boca a
Boca Producciones / Sogetel)

Mejor Direccion

Alex de la Iglesia por EI dia de la bestia
Manuel Gomez Pereira por Boca a boca
Pedro Almodévar por La flor de mi secreto

Mejor Direccion Novel

Agustin Diaz Yanes por Nadie hablard de
nosotras cuando hayamos muerto
Manuel Huerga por Ant4rtida

Iciar Bollain por Hola, éestds sola?

Mejor Guion Original

Agustin Diaz Yanes por Nadie hablard de
nosotras cuando hayamos muerto

Joaquin Oristrell, Naomi Wise, Juan Luis
Iborra y Manuel Gémez Pereira por Boca a boca
Jorge Guerricaechevarria y Alex de la Iglesia
por El dia de la bestia

Mejor Guion Adaptado

Montxo Armendariz y José Angel Maiias por
Historias del Kronen

Jaime de Arminan por EI palomo cojo
Ventura Pons por El porqué de las cosas

Mejor Misica Original

Bernardo Bonezzi por Nadie hablarad de
nosotras cuando hayamos muerto
Battista Lena por El dia de la bestia
Carles Cases por El porqué de las cosas

Mejor Direccion de Produccion

José Luis Escolar por Nadie hablard de
nosotras cuando hayamos muerto
Josean Gomez por Boca a boca

Carmen Martinez por EI dia de la bestia

Mejor Fotografia

Javier Aguirresarobe por Antartida

Flavio Martinez Labiano por El dia de la bestia
Vittorio Storaro por Flamenco

Mejor Montaje

José Salcedo por Nadie hablara de nosotras
cuando hayamos muerto

Teresa Font por El dia de la bestia
Guillermo Represa por Boca a boca
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Mejor Interpretacion Masculina
Protagonista

dJavier Bardem por Boca a hoca

Alex Angulo por El dia de la bestia

Federico Luppi por Nadie hablard de nosotras
cuando hayamos muerto

Mejor Interpretacion Femenina
Protagonista

Victoria Abril por Nadie hablara de nosotras
cuando hayamos muerto

Ariadna Gil por Antdrtida

Marisa Paredes por La flor de mi secreto

Mejor Interpretacion Masculina de Reparto
Luis Ciges por Asi en el cielo como en la tierra
Federico Luppi por La ley de la frontera
Fernando Guillén Cuervo por Boca a boca

Mejor Interpretacion Femenina de
Reparto

Pilar Bardem por Nadie hablard de nosotras
cuando hayamos muerto

Chus Lampreave por La flor de mi secreto
Rossy de Palma por La flor de mi secreto

Mejor Actor Revelacion

Santiago Segura por EI dia de la bestia
Carlos Fuentes por Antdrtida

Juan Diego Botto por Historias del Kronen

Mejor Actriz Revelacion

Rosana Pastor por Tierra y libertad
Amara Carmona por Alma gitana
Maria Pujalte por Entre rojas

Mejor Direccion Artistica

José Luis Arrizabalaga y Biaffra por EI dia de
la bestia

Wolfgang Burmann por La flor de mi secreto
Javier Ferndndez por La leyenda de Balthasar
el castrado

Mejor Disefio de Vestuario

Pablo Gago por La leyenda de Balthasar el
castrado

Estibaliz Markiegi por El dia de la bestia
Maria José Iglesias por La ley de la frontera

Mejor Maquillaje y Peluqueria

José Quetglas, José Antonio Sanchez y
Mercedes Guillot por EI dia de la bestia

Juan Pedro Herndndez y Antonio Panizza por
La flor de mi secreto

Ana Lozano, Carlos Paradela y Jesis Moncusi

por Nadie hablara de nosotras cuando hayamos

muerto
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Mejor Sonido

Miguel Rejas, Gilles Ortion, José Antonio
Bermidez, Carlos Garrido y Ray Gillon por EI
dia de la bestia

Carlos Faruolo, James Mufioz y Brian Sounders
por Boca a boca

Bernardo Menz y Graham V. Harststone por La
flor de mi secreto

Mejores Efectos Especiales

Reyes Abades, Juan Tomicic y Manuel Horrillo
por EI dia de la bestia

Yves Domenjoud, Jean-Baptiste Bonetto, Olivier
Gleyze y Jean-Christophe Spadacecini por La
ciudad de los nifios perdidos

Juan Ramon Molina, Juan Tomicic y Manuel
Horrillo por El nifio invisible

Mejor Pelicula Europea

Lamerica, de Gianni Amelio (Italia / Francia /
Suiza)

Carrington, de Christopher Hampton (Reino
Unido)

La locura del rey Jorge, de Nicholas Hytner
(Reino Unido)

Mejor Pelicula Extranjera de Habla Hispana
El callejon de los milagros, de Jorge Fons
(México)

El elefante y la bicicleta, de Juan Carlos Tabio
(Cuba)

Sicario, de José Ramoén Novoa (Venezuela)

Mejor Cortometraje de Ficcion
La madre, de Miguel Bardem
Entrevias, de Juan Vicente Cordoba
Escrito en la piel, de Judith Colell
Hibitos, de Juan Flahn

Solo amor, de José Javier Rodriguez

Mejor Cortometraje de Animacion

Caracol, col, col, de Pablo Llorens

Las partes de mi que te aman son seres vacios,
de Mercedes Gaspar

Goya de Honor
Federico G. Larraya (director de fotografia)
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Mejor Pelicula

Tesis, de Alejandro Amenabar (Las
Producciones del Escorpion)

Bwana, de Imanol Uribe (Aurum Producciones /
Origen P. C. / Cartel)

El perro del hortelano, de Pilar Miré (Enrique
Cerezo P. C. / Lolafilms / Cartel)

Mejor Direccion

Pilar Miré por EI perro del hortelano
Imanol Uribe por Bwana

Julio Medem por Tierra

Mejor Direccion Novel

Alejandro Amenabar por Tesis

David Trueba por La buena vida

Alfonso Albacete, Miguel Bardem y David
Menkes por M4s que amor, frenesi

Mejor Guion Original

Alejandro Amenabar por Tesis

David Trueba por La buena vida

Isabel Coixet por Cosas que nunca te dije

Mejor Guion Adaptado

Pilar Miré y Rafael Pérez Sierra por EI perro
del hortelano

Mario Camus por M4s alld del jardin

Rafael Azcona y José Luis Garcia Sanchez por
Tranvia a la Malvarrosa

Mejor Misica Original

Alberto Iglesias por Tierra

José Nieto por Bl perro del hortelano
Angel Tllarramendi por El Gltimo viaje de
Robert Rylands

Mejor Direccion de Produccion
Emiliano Otegui por Tesis

Carmen Martinez por Mas alld del jardin
Luis Gutiérrez por Libertarias

Mejor Fotografia

dJavier Aguirresarobe por EI perro del hortelano
José Luis Lopez-Linares por La Celestina

José Luis Alcaine por Tranvia a la Malvarrosa

Mejor Montaje

M.? Elena Sainz de Rozas por Tesis

Pablo del Amo por EI perro del hortelano

Pablo Blanco y Fidel Collados por Asaltar los cielos

Mejor Interpretacion Masculina
Protagonista

Santiago Ramos por Como un relimpago
Antonio Banderas por Two Much

Carmelo Gomez por EI perro del hortelano

Mejor Interpretacion Femenina
Protagonista

Emma Sudrez por El perro del hortelano
Concha Velasco por Mis alld del jardin
Ana Torrent por Tesis

Mejor Interpretacion Masculina de Reparto
Luis Cuenca por La buena vida

Jordi Molla por La Celestina

Nancho Novo por La Celestina

Mejor Interpretacion Femenina de Reparto
Mary Carrillo por Mis alla del jardin

Loles Ledn por Libertarias

Maribel Verdud por La Celestina

Mejor Actor Revelacion

Fele Martinez por Tesis

Emilio Buale por Bwana

Liberto Rabal por Tranvia a la Malvarrosa

Mejor Actriz Revelacion

Ingrid Rubio por Mas all4 del jardin
Lucia Jiménez por La buena vida
Silke Klein por Tierra

Mejor Direccion Artistica

Félix Murcia por EI perro del hortelano
Ana Alvargonzalez por La Celestina
Pierre-Louis Thévenet por Tranvia a la
Malvarrosa

Mejor Disefo de Vestuario

Pedro Moreno por EI perro del hortelano
Sonia Grande y Gerardo Vera por La Celestina
Javier Artifano por Libertarias

Mejor Maquillaje y Peluqueria

Juan Pedro Hernandez, Esther Martin y
Mercedes Paradela por EI perro del hortelano
Juan Pedro Hernandez, Ana Lozano, Esther
Martin y Manuel Garcia por Libertarias

Paca Almenara y Alicia Lépez Medina por La
Celestina

Mejor Sonido

Daniel Goldstein, Ricardo Steinberg y Alfonso
Pino por Tesis

Carlos Faruolo, Ray Gillon y Antonio Bloch por
El perro del hortelano

Carlos Faruolo, Ray Gillon y Ricard Casals por
Libertarias

Mejores Efectos Especiales

Reyes Abades e Ignacio Sainz Pastor por Tierra
Reyes Abades por Libertarias

Patrick Vigne, Jonathan Stuart y Marcus
Wookey por La lengua asesina

Mejor Pelicula Europea

Secretos y mentiras, de Mike Leigh (Reino
Unido / Francia)

La mirada de Ulises, de Theo Angelopoulos
(Grecia / Francia / Italia)

Rompiendo las olas, de Lars Von Trier
(Dinamarca / Suecia / Francia / Holanda /
Noruega / Islandia)

Mejor Pelicula Extranjera de Habla Hispana
Sol de otonio, de Eduardo Mignogna
(Argentina)

Pon tu pensamiento en mi, de Arturo Sotto
Diaz (Cuba)

Sin remitente, de Carlos Carrera (México)

Mejor Cortometraje de Ficcion

La viga, de Roberto Lazaro

David, de Carlos Sans

El tren de las och