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Gustav Mahler - Symphonie No. 5

Lieber Freund! Klagenfurt, 20. August 1901

Mit der heurigen Fechsung* kann man tantum quantum ganz zufrieden sein, auch wenn mir
die Leuteleid tun, die all das Traurige, das ich schuf, einmal héren missen.

Beim Spazierengehen erinnere ich mich an einer Stelle wieder lebhaft an Steinbach. Das war
damal's doch noch am schonsten, alsich die Flitterwochen mit meiner Muse feierte! Seither
ist es eine richtige Ehe geworden. Wir bekommen ein Kind nach dem andern, als ob es so
sein mufite, und danken einander kaum mehr fir das Glick. Esist aber das vollendete
Mannesalter; wenn die Begeisterung auch nicht den Hohepunkt von einst erreicht, ist anihre
Stelle die volle Kraft, das ganze Konnen getreten. Ich fihle, dal3 ich alles vermag und dald mir
meine Mittel auf lange hinaus gehdren und gehorchen. Trotzdem: Ich schreibe gerade am
Scherzo der neuen Symphonie, das sich vadllig von allem, wasich bisher gemacht,
unterscheidet. Der Satz ist durch den Aufbau und die grofite kiinstlerische M el sterschaft, die
er in alen Verhaltnissen und Details verlangt, enorm schwer zu arbeiten. Die scheinbare
Wirrnis mul, wie bei einem gotischen Dome, sich in hdchste Ordnung und Harmonie
auflosen. Wie schwer es mir fallt und nicht enden will in den Hindernissen und
Spieldigkeiten, die er mir entgegenstellt, kannst Du nicht glauben. Esliegt an der Einfachheit
seiner Themen, welche sich lediglich auf der Tonika und der Dominante aufbauen. Das
wurde sich heute keiner zu machen trauen. Dadurch ist die Akkordftihrung so schwer,
besonders bei meinem Prinzip, dald sich nicht einmal etwas wiederholen darf, sondern alles
aus sich heraus weiterentwickeln mul3. Die einzelnen Stimmen sind so schwierig zu spielen,
daid sie eigentlich lauter Solisten bedirfen. Da sind mir, aus meiner genauesten Orchester-
und Instrumentenkenntnis heraus, die kiihnsten Passagen und Bewegungen entschl Upft.

Ich sehe, dal3 selbst in einem Brief an Dich, wo nichts verborgen bleibt, mein

furchtbar wechselndes, tberspringendes und veranderliches Wesen hervortritt, unter dem ich
und die anderen, die mit mir hier sind, leiden. Ich firchte, auch Du muf3t Dich damit
abfinden. Du weil3t es doch schon: bin ich vormittags blau, kann ich nachmittags rot sein und
—gelb abends. Natalie kann Dir ein Lied davon singen.?

Dein wechsel hafter, unsicherer
Gustav

! Ernte der SproRlinge: Teile der Fiinften Sinfonie, Lieder auf Texte von Friedrich Riickert, “Kindertotenlieder”,
“Der Tamboursg’sell”

2 Natalie Bauer-Lechner, Bratscherin im ersten Frauenquartett, Mahlers langjahrige Freundin war im Sommer
1901 letztmalig mit Mahler im Urlaub. Danach verstummen auch ihre ausfihrlichen Berichte. VVgl. auch den
Brief auf Seite 8 im Buch Uber die 4. Sinfonie.



Lieber Freund! Wien, 8. November 1901

Gestern, im Salon von Emil und Bertha Zuckerkandl® ist es geschehen.

Ich entdeckte ein ungewdhnlich schones Madchen: Alma Schindler, die Tochter des
berihmten Landschaftsmalers. Eine médchenhafte Erscheinung, auf die ich nicht nur wegen
des ungewohnlichen Gesichtes aufmerksam wurde, sondern wegen des nervdsen, herben
Tones, in dem sie die Konversation fuhrte. Ich sah sie durch meine Brille selbstversunken
lange und forschend an. Pl6tzlich erinnerte ich mich, dald ich vor etwa eineinhalb Jahren am
Hallstédter See das Méadchen schon einmal gesehen haben mufdte. Damals, wie ich jetzt
erfubhr, kurz vor ihrem zwanzigsten Geburtstag, wurde sie mir durch ihren Gesanglehrer
Gustav Geiringer vorgestellt. Und ich habe ihr wohl auch ein Autogramm geschickt.
Diesmal aber, bei diesem Essen, wo sie von Gustav Klimt* und Max Burckhard® flankiert
wurde, erschien sie mir wie das weibliche Wesen, nach dem ich immer auf der Suche
gewesen hin.

Es gelang mir, sie nach dem Essen unter vier Augen zu sprechen, und nattirlich mufite das
Gespréch auf ,, Schonheit* und die ,, Relativitét von Schonheit” kommen. Ich sagte, dal3 ich
den Kopf des Sokrates schon finde. Sie gab mir sehr recht und entgegnete aber, dal3 der
Musiker Alexander von Zemlinsky schon sai. Ich zuckte die Achseln und fand das sehr weit
gegangen. Daraufhin wurde ihre Kampflust angefeuert, und sie wendete das Gespréch in eine
Spezia unterhaltung Uber Zemlinsky und sagte:

»Dawir gerade von ihm sprechen - warum fihren Sie eigentlich sein Hof mannsthal -Ballett
»Das goldene (glaserne) Herz" nicht auf? Sie hatten esihm doch versprochen?* Ich
antwortete sofort: ,, Weil ich es nicht verstehe.” Sie aber kannte den etwas verworrenen
Symbolgehalt der Dichtung durch Zemlinsky selbst sehr genau: ,,1ch werde Ihnen den Inhalt
des Buches erzéhlen und seinen Sinn erkléren.” Ich l&chelte: “ Dabin ich aber gespannt.”
Worauf sie sagte: ,,Nicht eher, als bis Sie mir den Sinn der ,, Braut von Korea'
auseinandergesetzt haben.” (Dieswar ein Ballett von nicht wiederzugebender Verworrenheit
und Dummheit, welches ich noch immer in der Hofoper fr einige wichtige Tanzer auf dem
Repertoire hielt.) Dalachte ich laut auf. Dann interessierte ich mich fr ihr Studium, und ich
erfubhr, dal3 sie Kompositionsschilerin von Zemlinsky war. Ich bat sie, mir Arbeiten von ihr

in die Oper zu bringen, denn ich wollte sie unbedingt schnell wiedersehen.
Erst beim Nachhausegehen mit meinen Freunden erfuhr ich die mégliche Ursache des

Themas unseres Gespraches: Man warnte mich, da offensichtlich aus meiner Erregung mein
Uber die Konversation hinausgehendes I nteresse sichtbar war, dal3 Almaeine heil3e
Liebesbeziehung zu ihrem Kompositionslehrer habe. Auch von ihrem Tischnachbarn Gustav
Klimt wufte man zu berichten, dal3 er die erste grof3e Liebe von Alma gewesen sein sollte.

3 Emil Zuckerkandl (1849-1916), dsterreichischer Anatom, Ehemann von Bertha Zuckerkandl, geborene Szeps
(1863-1945), dsterreichische Schriftstellerin

* Gustav Klimt (1862-1918), dsterreichischer Maler

% Max Eugen Burckhard (1854-1912), ésterreichischer Schriftsteller und Theaterdirektor



Ich trostete mich damit, dal3 man auch Uber mich allerlei Dinge erzéhlte, die sogar einigen
Wahrheitsgehalt hatten.

Nun bin ich ins Erzdhlen gekommen, doch es brennt mir auf der Seele, und Du solltest von
meinen Geflihlen als Erster wissen.

Dein
Gustav

Lieber Freund! Wien, 9. Dezember 1901

Auch wenn Almamich wissen lief3, dal3 man sich verbrennt, wenn man an mich kommt,
brenne ich weiter. Unsere Anrede ist eine vertrauliche geworden und ich denke, dal3ich in
ihrer Gefuihlswelt den wichtigsten Platz eingenommen habe und - wenn denn an dem Gericht
etwas stimmt - den Platz vor Alex gewonnen habe. Sie hat in mich ein unbegrenztes
Vertrauen, wie sie sagt, auch wenn sie noch nicht weil3, ob sie der herrliche Dirigent und
Operndirektor oder der Mensch fasziniere. Ich vertraue darauf, dafl3 es der Mensch ist, der sie
gewonnen hat.

Ich kann vor lauter Aufregung schon seit Tagen nicht mehr schlafen. Ich schreibe sogar
wieder Gedichte:

Das kam so tber Nacht!

Hatt' ich's doch nicht gedacht

Dal3 Contrapunkt und Formenlehre
Mir noch einmal das Herz beschwere.

S0 liber eine Nacht

Gewann es Ubermacht!

Und alle Stimmen fthren nur
Mehr homophon zu einer Sour!

Das kam so Uber Nacht

- ich habe sie durchgewacht -
Dafdich, wenn's klopft, im Augenblick
Die Augen nach der Ture schick'!

Ich hor's: eéin Mann - ein Wort!
Estont mir immerfort -

Ein Canon jeder Art:

Ich blick' zur TUr - und wart'!



Liebeist doch ein Werkzeug zum Schaffen: Ich habe ihr ohne ein weiteres Wort ein
Adagietto geschrieben, darin gestehe ich ihr alles und frage alles. Wenn Musik eine Sprache
ist, soist seeshier —ich sageihr allesin Ténen und Kléngen, in Musik.

Sie hat es verstanden und schrieb mir: ich solle kommen!!!

Meine neue Symphonie und mein Leben (?) werden dadurch eine ganz andere Wendung
nehmen. (Mein Né&gelbei3en werde ich mir nun abgewohnen miissen, da sie es unertraglich
findet)

Dein glucklich verwirrter
Gustav

Lieber Freund! Berlin, 14. Dezember 1901

Dald mir einmal im Leben ein solches Gliick begegnen wird, geliebt zu sein, wieich liebe,
hétte ich nicht mehr zu trdumen gewagt. So oft ein weibliches Wesen meinen L ebenspfad
gekreuzt, habe ich unter Qualen immer aufs neue erkennen missen, wie Traume des Gliicks
und die ungentigende Wirklichkeit auseinanderfallen. Ich habe schon mir selbst die Schuld
gegeben und im Innern vallig resigniert.

Ich liebe zum ersten Male! Noch immer kann ich die Angst und Sorge nicht los werden, dal3
ein so schoner, holder Traum zerrinnen kénnte, und ich kann den Augenblick nicht erwarten,
wo ich an ihrem Munde und aus ihrem Lebensatem die Sicherheit und tiefste Bewul3theit
saugen werde, dal3 sich mein Lebensschiff aus den Stirmen des Meeres in den Heimathafen
gerettet hat. Wenn ich daran denke, was ich ihr werden soll und will, wird mir beinahe ernst
zu Mut. So stark und tief fihle ich meine Pflichten, die zugleich auch mein hochstes Gliick
sind, dal3 ich es nicht wagen wurde - aus Furcht das Geschick zu versuchen - ihr zu schworen
oder zu geloben! Und ich denke, sie flihlt eswieich: Was uns erflllt und so vereinigt, ist eine
Macht aulRer uns und Uber uns: Sie still zu verehren wird unsere Religion seinl Wennichihr
in einem solchen Moment den Namen Gottes ausspreche, wird sie aus dem allméchtigen
Gefuhl ihrer, meiner Liebe erfassen, dal3 diese Macht uns beide in sich umfaldt und so zu eins
durchdringt!

Nur, ob ein Mensch, der im Begriffe steht, alt zu werden, das Recht hat, so viel Jugend und

L ebensfrische an sich zu ketten, das macht mich bang. So jugendlich ist sie noch, und jeden
Moment verl&3t mich der Mut, wenn ich an den Altersunterschied denke.

Ich mufdte sie vor die Wahl stellen, und die sollt sie auch ehrlich treffen. Auch eine Absage
wurde ich zum jetzigen Zeitpunkt noch verkraften, denn ich fordere sehr, sehr viel vonihr.
Kann sie von nun an meine Musik als die ihre ansehen, mein Eheweib und nicht mein
College sein? Und dafiele mir die Rolle des "Komponisten”, des "Arbeiters’ zu und ihr die
des liebenden Gefahrten, des verstehenden Kameraden! Sie miifdte sich mir bedingungslos zu



eigen geben, die Gestaltung ihres zukinftigen Lebens in allen Einzelheiten innerlich von
meinen Bedirfnissen abhangig machen und nichts dafiir wiinschen als meine Liebe! Sie hétte
von nun an nur einen Beruf: mich glicklich zu machen.®

Dein vollstandig verwirrter
Gustav

Lieber Freund! Wien, 27. Dezember 1901

Ich habe mich verlobt! Esist noch Geheimnis’, und ich teile es nur meinen Intimsten mit. Ich
habe von Dir noch nicht gehdrt, ob Du sie kennst. Falls Du sie kennst, weif3t Du alles; falls
nicht, so mifte ich wieder die Grenzen der Kunst Uiberschreiten, und mit Worten malen
wollen. Verzeih, dal3 ich heute nichts anderes zu sagen wei (3, und bewahre mir Deine werte
Freundschaft auch ins,, neue Leben” hintber.

Dein
Gustav

Lieber Freund! Wien, Februar 1902

Meine Almamuf3 lernen zu antworten. Meine Liebste muf3 lernen zu fragen.

Alma erlaubte mir den 7. Himmel, doch zunéchst war ich von ihrer Schénheit so geblendet,
dai ich ihn nicht erreichen konnte®. Einige Tage spéter legte sich meine Aufregung etwas und
nun muB ich Dir gestehen, dal3 Alma mir sagte, da sie vorzeitig schwanger ist.® Wir werden
nun vor der Rullland-Reise noch heiraten.

Dein
Gustav
Lieber Freund! St. Petersburg, 12. Mérz 1902

Wir haben nun schnell in der Karlskirche geheiratet und sind danach sofort auf Rufdland-
Reise gegangen, so dal3 wir am Hochzeitstage nach dem Mittagessen unsere Sachen packten

® siehe den Brief vom 19. August 1900 in Band 6, Sinfonie Nr. 4, Seite 8

" Die Presse hatte aber doch davon erfahren und die Nachricht sofort veréffentlicht.

8 Bruno Walter berichtet, daB die Hochzeit erst fir Ende Marz geplant war. Siehe Almas Berichte im Tagebuch
vom 30.12.1901 und 31.12.1901: “Ich muf alles mit mir geschehen lassen”, Neujahr 1902 und 4.1.1902

® Alma berichtet in einem Interview selbst von der “vorzeitigen Schwangerschaft” in Berndt W. Wesseling:
Gustav Mahler, Hamburg, 1974, Hoffmann und Campe,Seite 205



und uns auf die Bahn begaben. Abends haben angeblich viele Schaulustige auf uns gewartet,
da man vermutete, dal3 die Hochzeit abends sein wirde, doch dawaren wir schon auf und
davon. Wir hatten auRer den Trauzeugen Moll*® und Rosé" tiberhaupt keine Gaste oder
Freunde eingeladen, dajaalles - wieich Dir schrieb - ziemlich schnell gehen mulite.

Den
Gustav

Lieber Freund! Maiernigg am Worthersee, 28. Juli 1902

Du muf3t mich entschuldigen! Ich bin Gber Hals und Kopf im Arbeiten an der Funften
Symphonie - habe wirklich kaum Zeit, Luft zu schnappen.

Dein
Gustav

Lieber Freund! Maiernigg, 24. August 1902

Endlich binich fertig! Die V. ist aso auch da! Bin ganz frisch trotz anhaltender Anstrengung.
Die Symphonieist der erste Schritt zur Neugestaltung der Welt aus dem eigenen Ich.

Ohne dal3 ich eswollte, ist es durch die Ereignisse vielleicht mein autobiographischstes Werk
geworden. Eine Umformung der alten Devise , per aspera ad astra“. Esist ein scharfer Bruch
in meiner Kompositionsweise, der nach der 4. Symphonie einsetzt und zu ganzlich Neuem
fuhrt. Die Form ist ungewohnlich komplex: nicht nur durch die Trennung in unterschiedliche
Abteilungen, welche unterschiedliche Sétze (1. und 2. sowie 4. und 5.) zusammenfgt,
sondern auch durch die teilweise scheinbare Uberwucherung des Kontrapunkts, der mich
nach dem intensiven Studium Bachscher Werke mehr und mehr interessiert. Bei Bach habe
ich auch viel Uber den Choral gelernt. Ich wirde die Bedeutung seiner Choréle a's positive
Kraft bezeichnen, die in seinen Werken eine Rolle spi€lt, aber es bleibt immer ein Symbol

der Utopie, etwas Unerreichbares. Bach steht so vallig einsam und unvermittelt daund ist als
eine neue Welt vom Himmel gefallen wie eben jedes Genie. Das Wunder seiner Polyphonie
ist unerhort, nicht nur fir seine Zeit, sondern fur alle Zeiten. Unglaublich, wie grof3 die acht
Singstimmen in seiner dritten Motette in einer Polyphonie gefihrt sind, Gber die nur er
gebietet! Ich komme erst langsam darauf, sie mit dem Auge zu lesen (auf dem Klavier spielen
|&3t sich das gar nicht!). Aber auffiihren méchte ich, mul3ich es einmal — zum Staunen der
Welt. Unsagbar ist, was ich von Bach immer mehr und mehr lerne (freilich als Kind zu seinen

19 der Stiefvater Almas. Carl Moll (1865-1945), Wiener maler, Schiiler von Emil Schindler
1 Der Konzertmeister der Wiener Philharmoniker Arnold Rosé heiratete nahezu gleichzeitg Mahlers Schwester
Justine, die bis dahin den Haushalt Mahlers gefiihrt hatte.



FuRen sitzend); denn meine angeborenen Art zu arbeiten ist bachisch! Hatte ich nur Zeit, in
diese hdchste Schule mich ganz zu versenken! Von welcher Bedeutung das ware, kann ich
selbst nicht ausdenken. I|hm aber seien meine spateren Tage, wenn ich endlich mir selbst
gehore, geweiht. |hm verdanke ich diese Symphonie mit ihrer gesteigerten Polyphonie. Er hat
somit von mir eine Erneuerung meines Instrumentationsstils verlangt; so trat ich auch mit der
Instrumentation des Werkes in eine neue Phase meines Schaffens. Auf die Neuheit der
Themen kam es mir nicht an: in der Art der Behandlung alein, der Ausgestaltung und
hundertfatigen Verwandlung, lag fir mich das Schwergewicht — wie auch die Griechen
immer wieder denselben Gegenstand in ihren Tragodien und Komédien brachten, nur in
neuer, mannigfacher und differenzierter Gestaltung.

Ist die Vierte Symphonie ein teilweise ironisches Stiick, so ist die Flinfte genau das
Gegenteil. Es gibt wohl meine typische Selbstverspottung im ersten Satz und im Scherzo,
aber dasist etwas anderes. Verwendeich in der Vierten die Orchesterfarbe strukturiert, -
jedes Thema bekommt seine eigene Farbe - habe ich in der Fiinften standige Uberlappungen
geschaffen: Jede musikalische Idee wird von verschiedenen Seiten beleuchtet, wechselt also
sténdig - auch in den gleichen Themen - die Orchesterfarbe. Zum Beispiel nehmeich im
Adagietto eine Streichergruppe dynamisch zurtick, wahrend die andere im gleichen Moment
anschwillt. Dadurch entsteht ein Zustand von Unbalance, der meiner Musik ihren
spezifischen Charakter gibt. Das muf3 dann in der Auffiihrung auch zu hdren sein und nicht
im,, Schonklang“ begraben werden. Meine Instrumentation, aus einer |ebendigen inneren
Klangvorstellung und Kenntnis des Orchesters hervorgehend, hat gleichfalls eine bedeutende
Entwicklung durchgemacht. Niemals verfihrt von meiner Klangphantasie, der Farbe
wesentliche Bedeutung zu geben, benitze ich meine Begabung fur orchestrale

Klangwirkungen vor allem im Dienste der Deutlichkeit.
In der Funften Symphonie gebrauche ich auch, viel mehr als friher, Orchester-

Pedalwirkungen. Im ersten Satz ist dafUr ein bezeichnendes Beispiel zu finden: Die Trompete
hat eine halbe Note und die anderen Instrumente haben gleichzeitig eine viertel Note™. Habe
ich da einen Fehler Gbersehen? Nein! Die Trompete fungiert als Pedal des Orchesters, die
eine Note etwas langer und die andere etwas kiirzer. Diese Art der Klangeffekte ist typisch
fUr diese Symphonie. Ein anderes Beispiel sind die Celli und Basse am Anfang des zweiten
Satzes. Dasist kaum auszufiihren, wie es steht: ein dreifaches Forte, von einem Crescendo
gefolgt, welches mit einem Ritardando kombiniert ist. Die Intention hinter den Noten ist
entscheidend. In diesem Fall ist das Ritardando als Vorbereitung fir den dynamischen
Hohepunkt gedacht: So muf3 es dann auch klingen.

So, wie die Form komplex ist, ist auch die Frage nach der Tonart sehr schwierig. Esist nach
Disposition der Sétze (von denen der gewohnliche 1. Satz erst an zweiter Stelle kommit)
schwer moglich, von einer Tonart der ganzen Symphonie zu sprechen, und so bleibt, um

12 Takt 60ff



MiRverstandnissen vorzubeugen, lieber eine solche besser unbezeichnet, denn der Hauptsatz
(No. 2) ist in amoll —der Trauermarsch (No. 1) ist in cis-moll.

Man nennt normalerwei se die Symphonie nach dem Hauptsatz - aber nur, wenn er an erster
Stelle steht, was bisher immer der Fall war - mit einziger Ausnahme dieses Werkes.

Der 1. Satz ist ein gewaltiger Trauermarsch™, ein Kondukt, streng in gemessenem Schritt,
aber ohne Ziel. Es gibt auch keine militérische Aggressivitét. Die Trompete blast ihren
strengen Appell nach der Art der Militarfanfaren, aber es gibt keine Antwort. Der Zweifel
herrscht vor und eine Art Trostlosigkeit: Warum tue ich das alles? Wo ist die himmlische
Zuversicht der vorigen Symphonien geblieben? Diese Verzweiflung und Ratlosigkeit wird
durch den Sturz der Horner in die Tiefe' ausgedriickt. Die Form des Trauermarsches hatte
ich schon frither gewahit™, doch hier singt alles resigniert. Esist ein erstickter, wort- und
klagloser Schmerz. Der wie von ferne klingende Trostgesang™ der Holzbl&ser ist auch nur
von kurzer Dauer und wird von einem merkwiirdigen Ubergang, der durch das Uberspringen
von As-Dur nach Cis-Dur'’ entsteht, abgebrochen. Nachdem alles verstummt, ist nur in der
Trompete ein fernes Echo des Anfangs'™ zu vernehmen. Danach bricht alle bisher gewaltsam
angestaute L eidenschaft des Schmerzes hemmungslos durch®®, und das Anfangsmotiv klingt
wie ein Notruf, unvermdgend, sich in dieser schier endlosen Verzweiflung durchzusetzen®.
Durch all die Metamorphosen der Themen wirst Du wieder Schumann® und Beethoven
horen. Singend, wie aus einer anderen Welt, erklingt ein zartes V erheil3ungsmotiv von der
Freundlichkeit der Welt?. Die Trauerstimmung scheint wie weggewischt, doch muft Du
wissen, daR hierin auch das Dunkel meiner noch nicht vollendeten , Kindertotenlieder* liegt,
was ich auch folgerichtig mit dem in den Pauken drohenden Kopfmotiv der Trompeten® vom
Anfang beantworte. Eine erschopfte M etamorphose des wilden Trompetensolos® erscheint in

den Violinen?.
Meﬂ delzmlRﬁr;/thmus der Anfangstrompete ist das aufsteigende Motiv der entschwebenden

Seele?’ zu horen. Der Tod, zu dessen Geheimnis meine Gedanken und Empfindungen so oft

3 Hauptsatz Takt 1-154; Trio 1 Takt 155-232; Hauptsatz Takt 233-322; Trio 2 Takt 323-376; Coda Takt 377-
415

1, Takt 24ff

15 Siehe Trauermarsch der Ersten Sinfonie (vgl. besonders ab I, Takt 35), das vierte Gesellenlied ,,Die zwei
blauen Augen®“ und das Wunderhornlied der “Tamboursg’ sell”, das gleichzeitig mit der Funften Sinfonie
entstand.

10, Takt 120ff

7, Takt 132

8], Takt 152ff

9, Takt 155ff

20, Takt 180ff

21 schumann, Klavierquintett, op. 44, 11, Takt 29 ff. (Im Ganzen dhneln sich beide Sitze; siehe aber auch Marcia

funebre aus Beethovens , Eroica’ und Mendelssohns ,,Lied ohne Worte" in e-moll, op. 62, Nr. 3)
221, Takt 306ff

23|, Takt 312ff entspricht “Kindertotenlieder” Nr. 1 Takt 13-15 “...Ungliick die Nacht gescheh'n...”
241, Takt 316ff

%1, Takt 154-160

2, Takt 322ff

271, Takt 406ff



ihren Flug genommen haben, war pl6tzlich wieder in Sicht gekommen. Welt und Leben lagen
nun im disteren Schatten meiner Nahe. So unsentimental und sachlich ich dartiber schreiben
kann, so unverkennbar liegt das Dunkel, das sich auf mein ganzes Wesen gesenkt hat. So
unerbittlich rufe ich mich auch mit einem harten SchluRpizzikato® wieder zurlick auf die
Erde, nachdem ich fir einen Moment an das selige Entschweben geglaubt habe. Sollte ich
wieder zu meinem Selbst den Weg finden, so muf3 ich mich den Schrecknissen der
Einsamkeit ausliefern. Aber im Grunde genommen spreche ich doch nur in Rétseln, denn was
in mir vorging und vorgeht, weif3 Du nicht. Keinesfalls aber ist es jene hypochondrische
Furcht vor dem Tode, wie Du vermutest. Dal3 ich sterben mul3, habe ich vorher auch schon
gewufyt. -

Mit dem Rest meines Lebens stiirze ich mich wieder in den Kampf, und deswegen ist der
folgende Satz auch als eigentlicher Eréffnungs-Sonatensatz konzipiert.

Der 2.Satz® ist ein heftig bewegter, von eruptiver Kraft der Leidenschaft gekennzeichneter,
der eine Umkehrung des ersten darstellt: Ist der erste traurig, mit Momenten des
Widerstandes, so ist der zweite rasend und verbissen und dann zurtickfallend in die Trauer
des ersten. Der zweite Satz ist ein Aufstand gegen den ersten. Die zwei Teile gehdren
zusammen, wie zwel Seiten einer Miinze oder die verschiedenen Seiten des Lebens.
Eigentlich sind beide Sétze zusammen ein grof3er Eréffnungssatz. Im zweiten Teil nehmeich
die Kraft aus dem Widerstand, den ich angetroffen habe. I1ch habe doch immer das Gefuihl,
dal3 gegen mich gearbeitet wird, wahrscheinlich auch, wie Du mir auch schon gesagt hast,
weil ich - wieviele Kinstler - nicht unterscheiden kann, daf? Kritik an meinem Werk nicht
gleichzeitig Kritik an meinem Menschsein ist.

Der erste und zweite Satz sind eine Einheit, worin die ganze Idee der Symphonie zu finden
ist. Durch die Ereignisse, die ich im Adagietto musikalisch ausdriicke, ist aber mein ganzer
Plan verandert worden. Von der urspriinglichen Grundidee ist der nicht zum Sieg flhrende
Choral im zweiten Satz geblieben. Wie Bruckner gebrauche auch ich oft die Form des
Chorales, jedoch auf eine vollstéandig andere Weise. Bei Bruckner ist es die Gott geweihte
Apotheose, bei mir - mit meinen Zweifeln auch in Glaubensfragen - manifestiert sich der
Choral oft vollsténdig unerwartet mit voller Kraft, um ebenso pl6tzlich wieder in sich
zusammenzufallen, oder er wird einfach abgebrochen oder durch anderes musikalisches
Material weggeschoben. Der Choral ist hier in seinem leuchtenden Glanz nur eine Vision; nur
fur Augenblicke strahlt die Sonne durch die Wolken. Der Mensch mul3 sich des,, mediavita
in morte sumus* bewuf3t werden.

Ich bemerkte, dal3 mir ein Thema von Koschat® “ An dem blauen See” (womit der
Worthersee gemeint ist) in den zweiten Satz geraten ist. Esist mir lieber, daf3 es von K oschat
ist, als wenn es von Beethoven wére, denn der hat seine Themen selbst ausgearbeitet! —Von

1, Takt 415
2% Exposition 11, 1-140; Durchfihrung 11, 141-322; Reprise 11, 322-519; Coda |1, 510-576
%0 Thomas Koschat (1845-1914), Komponist von Werken im Kérntner Volkston



Schubert kdnnte man ruhig die meisten Themen aufgreifen und erst ausfihren. Ja, das wirde
ihnen gar nicht schaden, so ganz und gar unausgearbeitet sind sie.

Am deutlichsten merkst Du die Verkniipfung der beiden Satze, wenn Du den Seitensatz®! mit
dem Trio aus dem 1. Satz vergleichst. Hier entsteht ein neues Thema aus dem
Schmerzensmotiv des 1. Satzes® mit dem Schmerzensschrei®. Kontrapunktisch verwende ich
das Anfangsmotiv der Bésse hier in den Hornern gleichzeitig mit dem neu entstandenen 2.
Themain den Violinen*. Danach stiirzt alles zusammen, was der Mensch furr sich erdacht
hat. Alles erlischt wie eine pl6tzlich nachlassende Naturgewalt®. Uniiberhorbar erklingt das
Schicksalsmotiv aus Beethovens 5. Symphonie®, welches sich aus einer scheinbaren Rossini-
K opie entwickelt, gleichzeitig mit dem Schmerzensmotiv®. Auch hier horst Du die
Verwandtschaft mit der a-moll Melodie des 1. Satzes®, und es mischt sich der Liebes-
Doppelschlag als Zeichen meiner Sehnsucht hinein, und eine zuversichtliche Stimmung
festigt sich®. Die Durchfiihrung® greift den Sturm des Anfangs wieder auf und verfliichtigt
sich mit verhuschenden Achteln des ersten Themas. Das ferne Grollen des Wtens der Welt
bleibt in der Pauke zuriick und die Celli** versuchen mit dreimaligem Ansatz ihren Willen zur
Melodie durchzusetzen. Die Horner greifen auf das frilhere Cello-Motiv zurtick und
intonieren die Ankiindigung des Triumphmotivs®. Pl6tzlich wird das Tempo wieder
langsamer® und der Trauermarsch erscheint tiberraschend in das helle H-Dur getaucht. Das
Triumphmotiv halt pl6tzlich alle traurigen Gedanken auf*. Esist aber wie im wirklichen

L eben: Die unterdriickten Gedanken und Schicksal sschlage brechen wieder hervor, lassen
den Sarkasmus des Rossinischen Barbierzitates®™ deutlich werden, und alles steigert sich zum
Vernichtungswillen. Der pl6tzliche Durchbruch des Chorals™ ist nur der Versuch, den
eigenen Willen zum Sieg zu fuhren. Er bleibt verhalten und nur im Forte. Esist und wird kein
Triumph, aber zumindest ein Hohelied des L ebens. Wir werden spéter den Weg des Chorales
verfolgen, der fur mich selbst Uberraschend ist. Das Leben hat an dieser Symphonie
mitgeschrieben. Ahnlich wiein Berlioz' Symphonie fantastique® versuche ich am SchiuR,
die Gespenster zu verscheuchen. Aber wir sind am Ende des zweiten Satzes doch so weit, dal3

3111, Takt 32ff

3211, Takt 31ff

% der Schmerzenschrei ist schon in der Zweiten Sinfonie, \V, Takt 195-197 und im Trauermarsch der Fiinften
Sinfonie, I, Takt 323-327 vorgebildet

%411, Takt 54ff

%11, Takt 67ff

11, Takt 77ff

11, Takt 78

% |, Takt 322, dieses Motiv geht wiederum auf andere Motive vorher zuriick. (siehe FuBnote 15)
%11, Takt 116ff

011, Takt 141-176

111, Takt 191ff

21|, Takt 232

11, Takt 266

* 11, Takt 318ff Triumphmotiv in Augmentation

11, Takt 416ff

11, Takt 464

11, Takt 546ff



ein durch einen furchtbaren Verlust bisins Innerste getroffener Mensch in wildem Grollen
gegen das Schicksal sich mit dem Leben vdllig verfeindet hat. Der Mensch sinkt machtlosin
seine Schmerzen zurtick.

Der 3. Satz ist ein Scherzo groiter Dimension®. Romantisches und Mystisches kommt nicht
vor, nur der Ausdruck unerhérter Kraft und verzweifelter Humor liegt darin. Esist der
Mensch im vollen Tagesglanz, auf dem hochsten Punkte des Lebens. Der Schmerz wird mit
Ironie und Ausgelassenheit betdubt. Es ist das jéhe Lachen eines Menschen, der lustig sein
will, obwohl er lieber vor innerer Qual aufschreien mdchte. So ist es auch instrumentiert:
keine Harfe und urspriinglich auch kein Englischhorn. Ich habe esim Verlauf des Satzes
jedoch wieder hinzugezogen, und die Mystik zieht damit doch wieder ein. Es bedarf nicht des
Wortes, allesist rein musikalisch gesagt. Die menschliche Stimme wiirde hier absolut nicht

Raum finden.
Das musikalische Material ist durchgeknetet, dal? auch nicht ein Kérnchen ungemischt und

unverwandelt bleibt. Jede Note ist von der vollsten Lebendigkeit, und alles dreht sichim
Wirbeltanz wie ein Kometenschweif. Esist das Chaos, das ewig aufs neue eine Welt gebiert,
die im nachsten Moment wieder zugrunde geht. Esist Kraft um der Kraft willen, das Leben
an sich, ohne nach dem Wie und Warum und Wozu zu fragen. Die Analytiker werden es
schwer haben mit dem Sttick, und jeder wird zu einem anderen Ergebnis kommen, denn was
mit dem Material geschieht, entzieht sich jeder eindeutigen Analyse. Dafiir gibt eseine
inhaltliche Erkl&rung: Ich suche etwas, wasich mir selbst nicht erklaren kann. Das Gefiihl der
Unruhe und Unrast und der Unerfulltheit machte sich bei mir breit. Das hat sicher etwas mit
der Lebensphase zu tun, in der er mich befinde. Ich bin um die vierzig. Ein Alter, wo man
sich aufs neue selbst Fragen stellt Uber das Wohin, was mit starken Zweifeln beantwortet
wird. Das Gedicht Goethes stand Pate firr den Satz:

An Schwager Kronos

Soute dich, Kronos!

Fort den rasselnden Trott!
Bergab gleitet der Weg;

Ekles Schwindeln zogert

Mir vor die Sirne dein Zaudern.
Frisch, holpert es gleich,

Uber Sock und Steine den Trott
Rasch ins Leben hinein!

Ab denn, rascher hinab!
Seh, die Sonne sinkt!
Eh sie sinkt, eh mich Greisen

*® Hauptsatz Takt 1-135 in 7 Perioden; Trio 1 Takt 136-173; Hauptsatz Takt 174-221; Trio 2 Takt 222-428;
Durchfiihrung Takt 429-489; Reprise Takt 490-763; Coda Takt 764-819



Ergreift im Moore Nebel duft,
Entzahnte Kiefer schnattern
Und das schlotternde Gebein;

Tone, Schwager, insHorn,

Raf3 e den schallenden Trab,

Daf’ der Orcus vernehme: wir kommen,
Dal3 gleich an der Thire

Der Wirth uns freundlich empfange.

Ich fuhlte mich in der gleichen Situation wie Schwager Kronos. Die Zeit lief mir weg, ich
fuhlte mich alt werden, ohne meine wirkliche Liebe, meine Frau gefunden zu haben.

Der Eroffnungsruf der Horner verschwindet spater im Tumult®. Die mandolinenartige Stelle
erinnert an ein Liebeslied, welches aber nicht gesungen werden kann, denn es gab keine
Geliebte, dieich ansingen konnte. Und der schiichterne Versuch der Oboe™, das Tanzmotiv
zu etablieren, kann sich nicht entfalten, denn es gab keinen Tanzpartner.

Die Durchfihrung stellt das Hauptthema und das Thema des ersten Trios gegentber und
entwickelt sich entsprechend meines 6sterrei chischen Dialekts zu einem Wiener Wal zer
voller Bitterkeit.

Sehr wild endet dieser chaotische Satz>'. Jeder der drei ersten Satze hangt thematisch aufs
innigste und bedeutungsvollste mit dem letzten zusammen.

Der 4. Satz, das Adagietto, |t die Veranderung in meinem L eben*?und meinem Werk
horbar werden. So entsteht auch nach dem chaotischen Scherzo und diesem Satz ein
Kontrast, wie er urspinglich von mir nicht gedacht war, der aber meine jetzige Situation aufs
schonste schildert. Wieich Dir schrieb, habe ich diesen kurzen Satz Almaas meine
Liebeserklarung geschickt. Ich wollte wissen, ob sie mich versteht und meinen heimlichen
Text, denichihr erst spéter verraten haben, aus der Musik begreift:

Wieich dich liebe,

Du meine Sonne,

ich kann mit Worten Dir”s nicht sagen.
Nur meine Sehnsucht

kannich Dir klagen.

Und meine Liebe,

“111, Takt 251

0111, Takt 329

*L vgl. auch den SchluR des Scherzos von Schumanns Zweiter Sinfonie

52 Mahler konzipierte urspriinglich (siehe Bauer-Lechner, Seite 193) die Sinfonie als viersatziges Werk. Durch
die Begegnung mit Alma wurde der ganze Aufbau des Werkes veréndert.



Meine Wonne! >

Sie hat es verstanden™. Sie hat natiirlich auch herausgefunden, dal ich das Blickmotiv® aus
Wagners ,, Tristan und Isolde” als Anspielung auf meine Liebe ,,auf den ersten Blick” zitiere.
Die zweite Halfte ist noch mehr als eine Liebeserklarung®. Meine Zweifel Uber die
Moglichkeit meiner Liebe zu der so viel jingeren Frau habe ich in TOne gesetzt. Ich zitiere
hier mein Lied , Ich bin der Welt abhanden gekommen“®’, welches ich prophetisch im
Sommer des letzten Jahres komponierte. Dasist mein Signal: Wenn ich so verliebt bin, bin
ich der Welt abhanden gekommen. Aber ich zitiere es, um deutlich zu machen, daf3 ich mir
dessen bewuft bin. Auch die Botschaft, daR ich allein bin, ist enthalten.® (Nur Almakonnte
es nicht wissen, da dieses Lied noch nicht vertffentlicht war.) Deshalb ist in dieser Musik
auch bereits die Atmosphére des Vorgefiihls auf kommendes Unhell zu spiren. Das
Visiondre, welches sensiblen Naturen eigen ist, ist auch fur mich kennzeichnend. Vielleicht
ist das auch mein grof3er Fehler, dal3 schliefdlich auch das geschieht, wovor ich mich flrchte.
Wer Angst hat, krank zu werden, der wird es auch. Wer Angst hat, seine Liebe zu verlieren,
der verliert sie auch. Dieser Satz, der eine fr mich selbst neue Wendung in dieser
Symphonie ergeben hat, gehdrt - wie die ersten beiden Sétze — als andere Seite der Medaille
mit dem folgenden Satz zusammen, auch wenn die Stimmungen so kontrastierend scheinen.

Der 5. Satz, die Rondo-Fuge, ist aber wider Erwarten ein optimistisches Stiick und doch auch
wieder nicht. Die positive L ebenserfahrung, das Trostende, Helfende, Giitige der Liebeist
unerwartet dazwischengekommen, doch die Zweifel bleiben. Ich bin ein schlechter Ja-sager.
Bel mir ist jede Symphonie ein Kampf mit dem Leben, jedoch gibt esin dieser Symphonie
viel, was wohl vorbereitet, aber nicht zur Konsequenz gefuhrt wird oder wo musikalisches
Material unerwartet durch den Bruch in meinem Leben zwischen Scherzo und Adagietto neu
entsteht. In diesem Satz gehe ich mit meiner Kontrapunktarbeit viel weiter alsin anderen
Symphonien und den vorigen Sétzen. Es gibt hier sogar eine Doppelfuge mit Choral. Das
hangt sicher mit meinem Ausspruch Uber den Kontrapunkt des J.S. Bach zusammen: ,,In
Bach sind alle Lebenskeime vereint.* Dieses Gefuihl wollte ich vermitteln: Alle Aspekte des

53 Wenn man diesen Text zu Grunde legt, ergibt sich ein mit den Atemphrasen ibereinstimmendes ruhiges, aber
nicht langsames Grundtempo, welches durch die Zeitmessung des Mahlerfreundes Hermann Behn wéhrend der
Generalprobe in Hamburg bestétigt wird: Nach Behn dauerte das Adagietto unter Mahlers Leitung 9 Minuten.
Vergleiche die Aufnahme unter Hartmut Haenchen mit einer Dauer von 9:06 Minuten. Demgegeniber stehen
wesentlich schnellere Aufnahmen unter Walter (7:35) und langsamere wie unter Bernstein (10:52) und Haitink
(1988 13:55).

> W. Mengelberg bezeugt diese Darstellung und iiberliefert uns das Gedicht mit der Anmerkung, daR ihm die
Geschichte von beiden bestatigt wurde (vergleiche auch Mengelbergs Partitur-Abbildung Seite......).
Musikalisch wird diese Darstellung durch Mahler selbst untermauert. Im von ihm sogenannten “Alma-Thema”
in der Sechsten Sinfonie I, 66ff zitiert er den Anfang des Adagietto-Themas.

> 1V, Takt 45ff

% « etwas drangend” Takt 44ff

|V, Takt 2-3, es stellt den Anfang des Liebesliedes dar und erscheint spater mit einem anderen Zitat 1V, Takt
43-44 nochmals.

%8 Ebenfalls aus “Ich bin der Welt abhanden gekommen”. Am Schlu kommt das auffallende Zitat “Ich leb’
allein” 1V, Takt 86-88.



(far mich neuen) Lebens wollte ich bespiegeln, es wurde eine Selbstbespiegelung, die eine
Art , Zentrifuge® zur Folge hatte.

Die Introduktion stellt das Material fir die fugierten Teile vor. Die Exposition™ bringt das
Rondothema. Die erste Fugendurchfiihrung bringt zunéachst neben dem Achtelthema ein
Thema zurtick, welches schon eher im 4. Satz und im 1. Satz® auftaucht, und der Choral
gewinnt an Durchsetzungskraft®. Das Rondothema kehrt zurlick® und geht unvermittelt in
die zweite Fugendurchfiihrung®, die pl6tzlich den zarten Grundgedanken des Adagiettos
aufgreift®’. Nach zarten Anklangen des Chorals™ geht esin eine Durchfiihrung, die sichin ein
Traumleben zuriickzieht. Ist mein Liebeslied nur ein Traum? Eine dritte und vierte
Fugendurchfiihrung® 143t keine Zweifel zu, und der Choral kommt immer sieghafter zum
Vorschein. Ganz plétzlich lasse ich den Adagietto-Gedanken wieder zart und zerbrechlich
aufklingen®’, um danach in einem Chaos der starken Gedanken zu ertrinken. Folgerichtig
setzeich hier die Reprise an®, die in eine tibermitige weitere Fugendurchfiihrung miindet.
Der Choral bricht sich seinen triumphalen Weg, den er — und diese Entwicklung hatte ich
nicht geahnt - im zweiten Satz nicht haben konnte. Die Liebe macht es nun moglich, mit den
Ubermtigsten Gefuihlen in eine Stretta zu gehen. Schumann hat hier in gewissem Sinne Pate

estanden.®® Der Sieger jubelt: ,, L eben!® o
ch muR nun schnell schlief}en, denn jetzt geht es wieder ins Joch! ™

Dein
Gustav

Lieber Freund! Maiernigg, Ende August 1902

Eben habe ich meiner Frau die vollendete Fiinfte Symphonie vorgespielt. Es war das erste
Mal, dal3ich ihr ein neues Werk vorspielte, und wir stiegen dazu Arm in Arm mit
Feierlichkeit zu meinem Arbeitshaus im Walde hinauf. Ich erinnerte mich wohl, dal3 sie
meiner Vierten Symphonie ziemlich verstandnislos gegentiberstand. Nun wollteich sie
wirklich in meine Kunst einweihen und ihr gleichzeitig so fir die Kopie danken, die sie von

*9V/, Takt 24ff

%0, Takt 32-33

61/, Takt 88ff und vergleiche den Anklang im Adagietto Takt 48
®2V/, Takt 136ff

%3V, Takt 167ff

* V, Takt 190ff

%V, Takt 233ff

%V, Takt 273ff

®7V/, Takt 373ff

%V, Takt 497ff

% Vergleiche das Finale der Dritten Sinfonie von R. Schumann und die SchluRlésung von Schumanns Vierter
Sinfonie, die hier durch Mahler zusammengefihrt sind.

70 Mahler meint seine Arbeit als Hofoperndirektor in Wien.



der Finften gemacht hatte. Ich war gertihrt, alsich das Ganze so reinlich und fertig vor mir
liegen sah. Ich wollte aber auch ihre Meinung hdren, denn die ganze Symphonie hatte sich
durch sie veréndert. Alsich fertig war, sagte sie mir alles, was sie an diesem herrlichen Werk
augenblicklich lieben mufdte, zugleich aber auch ihre Bedenken betreffs des Chorals am
Schluf3. Sierief: , Dieser kirchliche, uninteressante Choral! Ich sagte: ,, Aber Bruckner!*
Darauf sie: ,, Der darf, du nicht!* Und sie versuchte beim Hinuntergehen durch den Wald, mir
den Wesensunterschied zwischen meiner Natur und der Bruckners klarzulegen. Meine Stérke
lage, ihrer Empfindung nach, ganz woanders als im Einarbeiten eines kirchlichen Chorals.
Ich bin sehr gespannt, was Du davon findest, wenn ich Dir endlich die sauber geschriebene
Partitur zur Einsicht geben kann.

Sie fuhlt einen Rif3in meinem Wesen. Sie fuhlt, dal3 die katholische Mystik mich wirklich
anzieht, und dies wird von meinen Jugendfreunden, die sich umnennen und umtaufen lassen,
gefordert. Meine Liebe zur katholischen Mystik ist wirklich vollkommen echt.

Dein
Gustav

Lieber Freund! Wien, Januar 1903

Nach den nun schon lange zuriickliegenden Ferien Ubersiedelten wir nach Wien, und ich
muf3te mich daran gewothnen, dal3 das Leben in der Knechtschaft der Oper nun mit Alma
geteilt wird. Die FUnfte war fertig, ich arbeitete an der Reinschrift den ganzen Winter
hindurch. Alles muf3 genau wie nach der Uhr gehen: um sieben Uhr aufstehen, Frihstiick,
Arbeit. Um neun Uhr Oper. Punkt ein Uhr Essen. Der Diener telephoniert aus der Oper, wenn
ich dort weggehe, und ich laute unten im Haus, worauf die Suppe oben im vierten Stock auf
den Tisch kommen muf3; die Wohnungstir muf offen sein, wenn ich komme, damit ich nicht
warten muf3; dann stiirme ich durch alle Zimmer, werfe wie ein Sturmwind unnétige Tiren
auf, wasche mir die Hande, und wir setzten uns zu Tisch. Genauso wie in Maiernigg kurze
Siesta. Dann entweder viermal um das Belvedere herumgerannt oder den ganzen Bogen der
Ringstral3e entlang. Punkt finf Uhr Jause. Dann geheich téglich in die Oper; bleibe einen
Teil der Auffuhrung, und von dort holt sie mich fast taglich ab. Wir eilen nach Hause zum
Nachtmahl. War ich im Bureau noch nicht fertig, so schaut sie sich jeweils die Oper an, blieb
aber nie langer, asich zu tun hatte. Und so kommt es, dal3 es viele Opern gibt, von denen sie
nur einen Teil und nie das Ende gesehen hat. Den Schlufd erzéhle ich ihr gelegentlich und
meine, dald sie nichts versdumt hat, wenn sie das nicht weil3. Viele Opern sind ohnehin oft als
Fragmente interessanter. Nach dem Nachtmahl legen wir uns beide auf ein Sofa, plaudern,
oder sie liest mir vor.

Dasist das Leben eines verheirateten Hofoperndirektors.

Deain



Gustav

Lieber Freund! Maiernigg am Worthersee, 27. Juli 1903

Beiliegendes Schreiben habe ich soeben von Peters Editionsverlag Leipzig (eine der
bedeutendsten Welt-Firmen) bekommen.

Bitte gib mir einen Wink, wie ich mich jetzt benehmen soll

1. um far mich am vorteilhaftesten zu wirken

2. um nicht gegen meine Verpflichtungen gegen Stritzko™ zu handeln!

N.B. - Ich méchte mindestens 10.000,- fl. fur die Funfte Symphonie bekommen. - Sall ich
nicht zuerst an Strizko mit der Frage herantreten, ob er mir diese Summe zugestehen will —
eventuell, indem ich durchblicken lasse, dal3 ich sonst den Antrag einer anderen Firma
akzeptieren mochte?

Inzwischen habe ich Peters um etwas Geduld fur eine Antwort gebeten.

Sag Du mir bitte, wie ich mich verhalten soll!

Den
Gustav

Lieber Freund! Wien, 23. September 1903

Dal3 meine V. eben kopiert wird,”? wird Dich interessieren. Noch ist keine Entscheidung
gefallen, wo dieselbe verlegt wird und wo sie aufgefiihrt werden soll. - Nikisch méchte sie
fur Berlin haben,” doch ich traue mich nicht, wegen der Dir gut bekannten Haltung der
dortigen Presse gegen mich. - Schliefdlich mdchte ich nicht, dal3 es mir mit diesem Werke
ebenso ergeht, wie mit der 1., 1. und IV, die dort ale drei bei den Premieren blutriinstig
abgeschlachtet und infolgedessen anderswo nicht mehr “verlangt” wurden.

Wasraétst Du?

Dein
Gustav

Lieber Freund! Wien, 28. September 1903

"™ Josef Stritzko (1861-1908), Leiter der Notendruckerei Eberle & Co., Wien

"2 partitur der Finften Sinfonie datiert »Wien, Oktober 1903 — ,,Meinem lieben Almscherl, der theueren und

tapferen Begleiterin auf allen meinen Wegen.”
7 Arthur Nikisch dirigierte die Fiinften Sinfonie erst am 20. Februar 1905 in Berlin.



Dank Deines Rates habe ich alles so geregelt, wie Du vorgeschlagen hast und habe nun
folgenden Brief entworfen. Lald mich bitte schnell wissen, ob es so gut ist:

I hrer wiederholten freundlichen Einladung, Ihnen die Bedingungen fir die Erwerbung meiner
V. Symphonie bekanntzugeben, will ich hiermit nachkommen. Ich bestétige Ihnen hiermit,
dai3 Sie die Verlagsrechte zu meiner Fiinften Symphonie, d.i. das Recht der Verdffentlichung,
Vervieféatigung und des Vertriebes derselben um den einmaligen, nach Erhalt der Partitur
zahlbaren Betrag von 10.000,- fl. erworben haben.

Ordnungshalber flge ich bei, dal3 ich das ausschliefdliche Recht der 6ffentlichen Auffihrung
in Geméldheit einer der Genossenschaft deutscher Tonsetzer gegeniiber eingegangenen
Verpflichtungen mir vorbehalte. Ich bitte Sie daher, diesen Vorbehalt in allen auszugebenden
Exemplaren auf dem Titelblatt oder an der Spitze des Werkes ersichtlich zu machen.

Die Partitur, die ich noch ein letztes Mal durchsehen mdchte, sende ich in den néchsten
Tagen und bitte um die Freundlichkeit, mir den Erhalt derselben telegraphisch zu best&tigen.
Dal3 es mich sehr freuen wirde, mein Werk einem Verlage von der Bedeutung |hres Hauses
zu Uberlassen, bedarf wohl keiner Hervorhebung.

Ich flhle mich aber auch veranlaldt, Ihnen fir die prompte und vor allem fir die vornehme
Art, mit der Sie die Angelegenheit behandelt haben, meine nachdriickliche Anerkennung und
aufrichtigen Dank auszusprechen.

Bitte umgehend um Deine Antwort.

Deain
Gustav

Lieber Freund! Wien, November 1903

Ich habe, nachdem alles mit Deiner Hilfe geregelt ist, Peters gebeten, um von den
Korrekturarbeiten nicht Gberlastet zu werden, dal3 ich die Korrekturen mdglichst nur in
kleineren Partien (eventuell satzweise) zugesendet bekomme, daich meinerseits gern sehr
sorgfaltig verfahren mdchte. Ich habe auch, was die Urauffihrung betrifft, Peters um Rat
gefragt. Wie Du weil3t, scheue ich die grofistadtische Presse, die bel solchen Anléssen
gewohnlich ein Schlagwort ausgibt, das dann tausendfach gedankenlos wiederholt wird. — So
konnte ich mich z.B. Jahre hindurch nicht von den Mif3verstandnissen erholen, welche durch
die Berliner Presse Uber mich in die Welt gesetzt wurden. Nur muf3te ich bemerken, dal3 eine
Premiere in Wien aus Riicksichten, die in meiner hiesigen Stellung begriindet sind,
ausgeschlossen ist.

Gerne hore ich guten Rat von allen Seiten.

Deain



Gustav

Lieber Freund! Koln, 25. Mérz 1904

Das schonste ist: ich habe die Urauffihrung meiner V. Fritz Steinbach versprechen missen.
Er studiert sie den ganzen Sommer mit dem Orchester hier, und ich komme und mache nur
die letzten Proben. Am 14. Oktober (oder 15.)™ soll die Erstauffiihrung sein, das ware doch
famos! Wie die Menschen hier sind, habe ich noch nicht erprobt. Dal3ich aber bei einer
solchen Gelegenheit Freunde wie Dich gerne dabei hétte, ist natirlich. Vielleicht habeich
Glick und esist Dir moglich, dabei zu sein. Das wirde mir eine grof3e Freude und - ich
gestehe es - Beruhigung sein. Kdln steht doch ein wenig im Winkel, und gar leicht wird ein
Schlagwort ausgegeben, wodurch manchmal fir eine langere Epoche die Auffassung eines
Werkes besiegelt erscheint. Vielleicht habe ich hier in Kdln eine kiinstlerische Heimat
gefunden. ,Am Rhein, am Rhein, da wachsen unsre Reben.” Hurra nun fur heute.

Denke Dir, Steinbach wollte die Urauffiihrung schon zum Musikfest in Kéln am 20. Mai
machen: das habe ich aber mit Riicksicht auf Almas Zustand™ abgelehnt. Ich korrigiere
indessen meine 5., die Anfang April zu Peters nach Leipzig zurick mul3, damit alles zur
rechten Zeit fertig werden kann.

Herzlich Dein
Gustav

Lieber Freund! Wien, 19. Juni 1904

Von meinem Sommer darf ich nichts weggeben. Mittwoch dampfe ich nach Maiernigg ab.
Meine Frau hat am 15. ein Méadchen bekommen und mufl3 mindestens drei Wochen hier
bleiben. Ich lasse sie unter Obhut ihrer Mutter und gehe mutterseelenallein an den See.
Warum, weifdt Du ja. Esist einfach Pflicht.

Herzlichst in grof3er Eile

Dein
Gustav

Lieber Freund! Wien, 12. Juli 1904

" Die Urauffiihrung war schlieRlich am 18. Oktober 1904.
> Alma war zu diesem Zeitpunkt im achten Monat schwanger.



Hast Du gehort, dal? Mengelberg endlich (wieder) Herr im Hause geworden ist?” Ich habe
mir - offen gesagt - schon die gréften Sorgen gemacht und bereits daran gearbeitet, ihn
herzuberufen. (Esist hier die Stellung eines Direktors des Musikvereins vakant geworden
und vorlaufig interimistisch besetzt.) Und nur der Umstand, dal3 das Gehalt so
unverhadltnismaldig klein ist (gegen 8000 Kronen), liefd mich zégern. - Fir alle schlimmsten
Féaleliel3ich in Gedanken diese Hinterttr flr ihn offen. - Aber esist jaso viel besser und
hoffentlich fir immer!

Ich habe ihm natirlich zugesagt, fur das Honorar wie im Vorjahr zu dirigieren. Er solle
jedoch versuchen, die Konzerte wie damal's schon im Oktober anzusetzen, daich am 18.
Oktober in K6In meine neue Symphonie dirigiere, und im Anschlul® daran sehr bequem nach
Amsterdam gelangen konnte - wahrenddessen ich sonst wieder die ganze lange Reise (die mir
so schrecklich zuwider ist, wie Du weil3t) zum 2. Male machen mufite. Ich hoffe, ich sehe
Dich in K&ln und vidlleicht auch in Amsterdam.

Dein
Gustav

Lieber Freund! Ende September 1904

Ich hatte Alma gebeten, unsere Kleine so schnell wie méglich abzusetzen, um sie bel mir zu
haben. Sietat es, aber mit schwerem Herzen, nur um der Urauffihrung der Finften in KéIn
willen, bel der sie um keinen Preis fehlen wollte und ich sie auch um keinen Preis missen
wollte.

Nun sollten wir zusammen zu den Proben nach Kdln fahren. Aber die Natur 183t nicht mit
sich spaléen. Sie wurde durch das pl6tzliche Abstillen krank, und unsere Hoffnung, dal3 sie
doch wiirde nachkommen kdnnen, erwies sich als unerfillbar. Und so lag sie fiebernd im
Bett, wahrend die Fiinfte das erste Mal erklang. Diese Fiinfte war ihr erstes, volles Miterleben
gewesen! Sie hatte die ganze Partitur kopiert, jamehr als das: Ich lief3 oft ganze Zeilen aus,
weil ich wuldte, dal3 sie die Stimmen kannte, und verlield mich blind auf sie.

Zu der Urauffiihrung dieser ihr so vertrauten Symphonie reise ich nun allein und freue mich
schon riesig auf unsere Moselweinknel pen.

Ich bitte Dich herzlich zu kommen. Ich brauche Freunde um mich.

Den
Gustav

76 Mengelberg hatte einen langen Kampf gegen die Bemiithungen des Hornisten Willem Hutschenruyter und
anderer Orchestermitglieder seine Macht einzuschrénken gewonnen und dabei eine wesentliche Neubesetzung
des Concertgebouw Orchesters in Kauf nehmen missen.



Lieber Freund! Dom Hotel, Kéln 14. Oktober 1904
nach der 1. Probe

Schade, dal’ Du noch nicht kommen konntest. Esist alles passabel gegangen. Das Scherzo ist
ein verdammter Satz! Der wird eine lange L eidensgeschichte haben! Die Dirigenten werden
ihn 50 Jahre lang zu schnell nehmen und einen Unsinn daraus machen. Das Publikum - o
Himmel - was soll es zu diesem Chaos, das ewig auf’s neue eine Welt gebért, die im nachsten
Moment wieder zu Grunde geht, zu diesen Urweltsklangen, zu diesem sausenden,
brillenden, tosenden Meer, zu diesen tanzenden Sternen, zu diesen atmenden, schillernden,
blitzenden Wellen fir ein Gesicht machen? Was kann eine Schafherde zu einem

» Brudersphéaren-Wettgesang” anderes sagen, als bloken!? Oh, kénnte ich meine Symphonien
50 Jahre nach meinem Tode urauffihren!

Jetzt geheich an den Rhein, der einzige Kdlner, der nach der Premiere ruhig seinen Weg
weiter nehmen wird, ohne mich fir ein Monstrum zu erklaren!

Sonntag erwarte ich Dich bestimmt! Es mul? doch jemand da sein, dem meine Symphonie ein
Vergniigen macht.

Dein
Gustav

Telegramm, Kdln, 18. Oktober 1904, 10 Uhr 38

Generalprobe sehr zufriedenstellend auffuehrung gut publikum gespannt erst befremdet zum
schluss begeistert peters bereits um die sechste beworben gruesse gustav

Lieber Freund! Amsterdam, 22. Oktober 1904

Nach dem lastigen Studium der Erguisse der Presse-Schreiberlinge wird mir Ubrigens klar,

was fir ein Schwabenstreich es von mir war, die Uraufftihrung eines Werkes in Kéln zu
unternehmen, wo sich das Publikum meiner 5. gegentiber so kihl verhielt. - Die Haltung des
Publikums wirkt immer zuriick auf die haltlosen und ganzlich unselbsténdigen
Zeitungsschmierer. DafUr die Umstandlichkeiten und Strapazen einer weiten Reise - war
doch dumm! Das hétte ich in Wien billiger haben kénnen.”” Hier in Amsterdam macht mir die
Arbeit aber Freude, und ich hoffe, hier verstanden zu werden.

" Mahlers Bedauern, Kéln als Urauffiihrungsort seiner Fiinften Sinfonie gewahlt zu haben, griindet sich auf die
Tatsache, daf sich neben Kdln unter anderem auch die Stadte Prag, Mannheim, Heidelberg und Berlin um
dieses Ereignis beworben hatten.



Dein
Gustav

Lieber Freund! Berlin, 15. Februar 1905

Richard Strauss hat uns zu einem gemutlichen Mittagessen anlafdich der Erstauffihrung in
Berlin eingeladen. Er hatte die General probe gehort und erzéhlte mir, dal3 die Symphonie ihm
wieder grof3e Freude gemacht habe, nur dal’ diese ihm durch das, wie er sagte, “kleine
Adagietto” etwas getriibt wurde. Er meinte, es geschahe mir recht, daf3 dasselbe dem
Publikum am meisten gefallen habe. Besonderes die beiden ersten Sétze fand er sehr
grof3artig; das geniale Scherzo wirke nur etwas zu lang; wie viel da die etwas ungeniigende
Ausfihrung Schuld tragt, entzog sich seiner Beurteilung. Nikisch hatte sich aber fir das
Werk sehr feurig ins Zeug gelegt und seine Sache, soweit ihm deutsche Musik Uberhaupt
»liegt*, nach meiner Meinung recht gut gemacht.

Deain
Gustav

Lieber Freund! Streit’s Hotel Hamburg, 10. Méarz 1905

Also: die heutige Probe famos gewesen. Orchester nimmt sich kolossal zusammen und ist
bereits fur das Werk eingenommen.

Dein
Gustav

Lieber Freund! Berlin, 15. Mérz 1905

Im Zug von Hamburg nach Berlin traf ich Ida Dehmel™. Ich erzahlte ihr, da ich gliicklich
Uber die Aufnahme meiner Symphonie in Hamburg gewesen bin. Ich schrieb Dir schon von
der Probe. Der starke herzliche Beifall danach war mir eine Genugtuung. Wie Du weil, sind
mir Reisen, besonders das Hotelleben, eine Ponitenz”. Sie sagte: ,, Aber Sie reisen doch, wohl
aus Sorge um ihre Kinder?* Ich fragte: ,,Meinen Sie die leiblichen oder die musikalischen?’
wissend, dald sie nur an die Musenkinder dachte. Ja, ich mul3 ndmlich fir beide sorgen.

’® |da Dehmel, geborene Coblenz. Ehefrau des Dichters Richard Dehmel
" BuRiibung



Eigentlich mochte ich nur noch meiner musikalischen Produktion leben, und ich fange -
ehrlich gesagt - auch schon an, meine Theaterpflichten zu vernachlassigen, aber den Ausfall
meiner hohen Direktionsgage mul3ich auf andere Art, etwa durch Gastdirigieren, zu decken
suchen. Ich bin wirklich neugierig, ob ich einmal einen Pfennig aus der Auffiihrung meiner
Werke zu sehen kriege. Das ist also der eine Reisegrund, der andereist: Die Finfte
Symphonieist jingst in Prag und in Berlin dirigiert worden und hat beide Male keine
Wirkung gehabt. Da dachte ich: Du muf3 doch einmal sehen, ob’s an der Symphonie oder am
Dirigenten liegt; und nun weil3ich’s, denn in Hamburg hat sie doch stark gewirkt. Wir
Musiker sind ja tbler dran asdie Dichter. Lesen kann jeder. Aber eine Partitur ist ein Buch
mit sieben Siegeln. Selbst die Dirigenten, di€’ s entrétseln kdnnen, bringen es mit ihren
verschiedenen Auffassungen durchtrénkt, vor das Publikum. Da gilt es, eine Tradition zu
schaffen, und das kann doch nur ich selber.” Frau Dehmel erzéhlte mir, dal3 sie diese Fiinfte
Symphonie durch alle Empfindungswelten getragen habe, dal3 sie daraus das Verhdltnis des
reifen Menschen zu allem Lebendigen gehort habe, ihn aus der Einsamkeit schreien gehort
und ernst siegen gefuihlt habe. Sie habe zum ersten Mal im Leben vor einem Kunstwerk
geweint: im zweiten Satz der Symphonie, wo es wie eine fremde Zerknirschung tber sie kam,
diesiein die Knie zwingen wollte. Das Adagietto hétte sie gern entbehrt, und am Schluf3satz
kritisierte sie die Verstandesarbeit. I1ch hatte vorhergesagt, dal3 Scherzo werde ihr beim ersten
Hoéren wahrscheinlich dunkel bleiben, kein Kritiker habe damit bis jetzt etwas anzufangen
gewul3t. Und ihr machte gerade das Scherzo den stérksten Eindruck. Ich erzéhlte, da3 es als
Erstes von dieser Symphonie entstanden sel. So hat halt jeder seine Meinung. Aber esist mir
lieber, jemand hat seine Meinung mit Verstand und Geflhl, als viele Schreiberlinge, die nie
kinstlerisch selbst etwas geleistet haben und meinen, anderen ihr Unwissen aufdrangen zu
mussen.

Dein
Gustav

Lieber Freund! Mai 1905

Ich ersuche Dich, darauf hinzuwirken, dal3 namentlich meine 5. Symphonie gut vorprobiert
wird. Fur die Berlicksichtigung meiner Wiinsche betreffs des 1. Trompeters und 1. Hornisten
danke ich bestens. Was nun die Reihenfolge der Werke anbelangt, so mul ich unbedingt, wie
mir dies auch bereits zugesichert, darauf bestehen, dal3 meine Symphonie zu Anfang
angesetzt wird, da dieselbe nur bei einem vollkommen unermiideten Publikum dierichtige
Aufnahme finden kann. Die Strauss’ sche Komposition bedarf schon wegen des Renommées



des Komponisten, als auch wegen der Kiirze und leichteren Verstandlichkeit, dieser
RUcksicht nicht in so hohem Malze.®
Danke fur Dein Verstandnis und Deine Hilfe!

Dein
Gustav

Lieber Freund! Wien, Oktober 1905

Ich habein der V. nachtraglich eine Anzahl wichtiger Retuschen gemacht. Bitte, sende mir
Deine Partitur, damit ich dieselben mit roter Tinte eintragen kann. Sie sind alle sehr wichtig
fur die Auffuhrung. Die kleine Partitur ist aber nicht geeignet —well die grof3e Partitur sehr
groflRe und einschneidende Anderungen aufweist, die in den gedruckten Stimmen bereits
richtiggestellt sind. - Esist daher durchaus nétig, mir dir grof3e einzusenden.

Deain
Gustav

Lieber Freund! Hoétel delaVille, Triest, 30. November 1905

Der erste Tag ist also glticklich vorliber. Das Orchester ist ganz passabel, ausgezeichnet
vorbereitet, und voller Eifer und Feuer. Ich hoffe auf eine gute Auffiihrung. Das Konzert ist
ausverkauft. Leider regnet es fortwahrend, und ich patsche in Galloschen und mit
Regenschirm herum, so gut ich kann.

Nachmittag per Wagen in Miramare, wo wir 2 Stunden herumliefen. Ich habe schrecklich
bedauert, dal3 Du nicht mit warst. — Das st ein herrlicher Aufenthalt. Cypressen und
Lorbeeren — ales grin, Teiche mit Schwénen etc. etc. und eine himmlische Ruhe.

Dein
Gustav
Lieber Freund! Wien, 9. Dezember1905

Das Programm wére nun - meinem Vorschlag gemdl - folgendes:
l. 1. Der Schildwache Nachtlied, aus “ Des Knaben Wunderhorn”

% Das Gesamtprogramm bestand aus: G. Mahler: 5.Sinfonie, J. Brahms: Altrhapsodie, W.A. Mozart:
Violinkonzert Nr. 3, R. Strauss: Sinfonia Domestica



2. Des Antonius von Padua Fischpredigt
3. Ich bin der Welt abhanden gekommen, Ruckert (15 Minuten)

Il. Kindertotenlieder, Rickert (30 Minuten)
1. V. Symphonie (1 Stunde)

Herzlichste GrufRein Eile

Dein
Gustav

Lieber Freund! Wien, 5. Oktober 1906

Hast Du in der Berliner Zeitschrift "Die Musik” in ihrer Ausgabe vom 1.9.1906 den kurzen
Bericht Uber die vergangene K onzertsaison in Boston gelesen, wo Wilhelm Gericke am 2.
Februar 1906 die amerikanische Erstauffiihnrung meiner 5. Symphonie mit Erfolg geleitet
hatte? Da stand: "Das grof3e Ereignis der Saison war Mahlers 5. Symphonie (cis-moll). Fur
mich war sie die erfreulichste Bekanntschaft, die ich seit Jahren gemacht habe. Wie daalles
singt und leuchtet und bliht! Das ist Schubert redivivus. Es war das erste Mal, dal3 ein
Mahlersches Werk in Boston gespielt wurde, und die Auffuhrung war Gber alles Lob erhaben.
Die Solotrompete (Herr Kloepfel) und das Solohorn (Max Hesse) waren wundervoll. Die
Symphonie mufdte auf Verlangen im néchsten Konzert wiederholt werden." Es gibt also auch
erfreuliche Nachrichten, die mein Wiener Joch etwas ertréglicher machen.

Dein
Gustav

Lieber Freund! Grand Hotel Anvers, Antwerpen, 4. Marz 1906

Wohnen tue ich schon magnifique. Ein sehr grof3es Zimmer! Daneben ein sehr grof3es lichtes
Badezimmer, in dem, blof3 durch einen Druck auf eine Schraube, heil3es Wasser zu haben ist.
- Ich bade t&glich 1 Stunde. Das gehort zu den grofdten Vergnligungen. - Die Kehrseite von
Antwerpen ist leider das Orchester! Zum Davonlaufen! Es wird eine Hollenmusik werden. -
Gerne wirde ich ohne Bad schmutzig herumlaufen, wenn die Musikanten etwas reiner
spielen wollten. Nach der General probe heute kann ich, wie von Bach erzéhlt wird, nur
sagen: “Erst priigelte er die Jungens, nachher klang es scheuf3lich.” Wenn esin Amsterdam
auch so ist, laufe ich davon.

Dein



Gustav

Lieber Freund! Het Concertgebouw Amsterdam, 6. Méarz 1906

Nun wére ich hier eingezogen und hétte auch die erste Probe hinter mir! Welch anderer
Geist! Das Orchester ist herrlich vorbereitet, und es wird eine Auffiihrung geben, wiesiein
Wien nicht besser war. Mengelberg ist doch ein famoser Kerl! Der Einzige, dem ich mit
voller Beruhigung ein Werk von mir anvertrauen machte! - Die Symphonie ist bereits fur
néchste Woche in Haag, Rotterdam, Haarlem, Utrecht und Arnheim angesetzt, wo
Mengelberg mit dem hiesigen Orchester konzertiert. Die , Kindertotenlieder* probiereich
heute. Den Sanger kenne ich noch nicht. Bin neugierig. Nach der Generalprobe habeich ein
wenig frei und gehe mit Mengelberg an den Zuydersee und werde mich ein bif3chen

ausltften. Anstrengend ist dieses ewige Stehen in den Proben und Konzerten.
In Antwerpen hatte ich trotz der schlechten Auffiihrung entschiedenen ,, Success’. Kritiken

grof3artig.

Dein
Gustav

Lieber Freund! 4. November 1907

Immer wieder arbeite ich die V. Symphonie um. Die ungewdhnliche Form hat noch immer
nicht ihre klangliche Entsprechung gefunden. Deswegen collationiere ich seit Tagen an den
Orchesterstimmen - und bin eben mit Ach und Weh fertig geworden. Mein Mittelfinger der
Rechten hat ein grolRes Loch. Die Anderungen muf3 ich Dir geben.

Dein
Gustav

Lieber Freund! New Y ork, Anfang 1909

Was bel mir latent weiterschwingt, ist die Liebe zur Heimat (die mir Almschl nun einmal
nicht abdisputieren kann) - und diese Heimat, Du weilXt esja, ist auf der Hohen Warte™. -
Also nunmehr zur Sache! Meinem Kopisten Hr. Forstig, St. Andr&Waddern, An der
Stadtbahn - so lautet seine volle Adresse - habe ich vor meiner Abreise die Partitur meiner 5.
Symphonie mit dem Auftrage Ubergeben, die darin von mir angebrachten zahlreichen

8 sein Haus in Wien, in dem er von 1907 bis 1910 wohnte



Korrekturen in das Material des Wiener Konzertvereins zu Ubertragen und hierauf dieses
korrigierte Material dem Konzertverein zu Handen des Dir. Hammerschlag, dagegen meine
Partitur Dir auszuhandigen, damit Du mir dieselbe hierher schickst.

Dein
Gustav

Lieber Freund! New Y ork, Januar 1911

Meine V. habe ich wiederum neu bearbeitet. Sie mufite faktisch vollig uminstrumentiert
werden. Esist mir unfal3bar, wie ich damals wieder so vollig anfangerhaft irren konnte.
(Offenbar hatte mich die in den ersten vier Symphonien erworbene Routine hier vallig im
Stich gelassen — aulRerdem verlangte ein ganz neuer Stil eine neue Technik.) Nun méchteich
diese quasi Novitét bei Gelegenheit mal machen (meinetwegen auch in Minchen oder sonst
wo). Kannst Du helfen?

Mit herzlichsten Grifien

Dein
Gustav

Zeittafel SinfonieNr. 5

1860 7. Jduli Gustav Mahler in Kalischt, Bohmen, geboren
1880 Sommer 1. Engagement a's Kapellmeister in Hall, Osterreich
September  Engagement als Kapellmeister in Laibach (bis Ende Mérz 1882)
Oktober Komposition des "Klagenden Liedes' (1. Fassung) abgeschlossen
1883 Januar-Mé&z Engagement in Olmiitz

August Engagement als 2. Kapellmeister in Kassel (bis Juni 1885)
1884 Entstehung der "Lieder eines fahrenden Gesellen”
1885/86 1. Kapellmeister am Deutschen Theater in Prag
1886 August Engagement als 2. KapellImeister am Stadttheater Leipzig (bis Mai
1888)
1888 Maérz Vollendung der Ersten Sinfonie
August 1. Niederschrift der "Totenfeier" (nunmehr 1. Satz der Zweiten
Sinfonie)

September  Direktor der Koniglich Ungarischen Oper, Budapest
1889 20. November Urauffiihrung der Ersten Sinfonie in Budapest unter Mahler
Tod der Eltern. Mul3 fir Geschwister aufkommen
1891 Marz Demission in Budapest, Engagement als 1. Kapellmeister in Hamburg



sgab

1892
1894
1895
1896
1897
1900
1901

1902

1904

1905

Sommer

Zwolf Lieder aus "Des Knaben Wunderhorn™ (bis 1885)
Vollendung der Zweiten Sinfonie (Steinbach)

13. Dezember Urauffiihrung der Zweiten Sinfonie in Berlin unter Mahler

Sommer
Oktober
Sommer
17. Februar
Sommer

7. November

Vollendung der Dritten Sinfonie (Steinbach)

Ernennung zum artistischen Direktor der Hofoper

Vollendung der Vierten Sinfonie (Maiernigg am Woérthersee)
Urauffihrung "Das klagende Lied" in Wien

Mahler arbeitet an , Ruckert-Lieder®, , Kindertotenlieder* Scher zo,
Trauermarsch und ,, Stirmisch bewegt” ausder Funften Sinfonie
(Maiernigg)

Verliebt sich in Alma Schindler

25. November Urauffiihrung der Vierten Sinfonie in Minchen unter Mahler

Jahresende
9. Marz

9. Juni
August

3. November
Her bst
Sommer

September

arbeitet am 4. Satz, Adagietto der Funften Sinfonie und schickt es
als Liebeserklarung an Alma

Eheschlief3ung mit Alma Maria Schindler

Urauffihrung der Dritten Sinfonie in Krefeld unter Mahler

Mahler vollendet die Funfte Sinfonie (Er hatte die Skizzen fir seine
Finfte Sinfonie bel sich, 2 Sétze vollendet, der Rest in den ersten
Anfangen.)

Geburt der Tochter Maria Anna

Mahler spielt seiner Frau erstmals die vollendete Flinfte Sinfonie
auf dem Klavier vor.

Vollendung der Sechsten Sinfonie, weitere Kindertotenlieder
(Maiernigg)

Herausgabe der Studienpartitur der Finften Sinfonie

16.-17. September Nach 2 L eseproben der Flunften Sinfonie mit den Wiener

18. Oktober
November

15. Juni

29. Januar
20. Februar
13. Mérz

Philhar monikern zeigte Mahler seine Enttauschung mit dem
Ergebnisseiner Partitur. Esfolgte eine endlose Serie von
Revisionen, die bis zu seinem L ebensende anhielten.

Urauffihrung der Flinften Sinfoniein Kdln unter Mahler

Erste Ausgabeder Dirigierpartitur der Funften Sinfonie mit ersten
Revisionen von Mahler bel Peters, Leipzig

Geburt der Tochter Anna Justine

Urauffihrung der "Kindertotenlieder” in Wien

Auffihrung der Finften Sinfoniein Berlin unter Arthur Nikisch
Auffihrung der Funften Sinfoniein Hamburg unter M ahler®

% Bei der Generalprobe am 12. Mérz 1904 hat Hermann Behn, ein enger musikalischer Freund Mahlers,
Aufzeichnungen der einzelnen Sétze gemacht. . = 12 min.; Il. = 15 min.; lIl. = 15 min.; IV.=9min.; V. =15
eine Pause von 2 Minuten zwischen Trauermarsch und Stirmisch bewegt, eine Pause von 3 Minuten nach dem
Ende des 1. Teils und eine Pause von 3 Minuten nach dem Scherzo.



1906

1907

1908

1909

1910

21. Mai Auffihrung der Funften Sinfonie auf dem 1. Elsai3-
Lothringischen Musikfest in Straf3burg unter.......

Sommer Siebente Sinfonie (Maiernigg)

30. Juni Auffihrung der FUnften Sinfonie in Scheveningen unter August
Scharrer

9. November Mahler spielt auf dem Klavier den Trauermarsch der Funften
Sinfoniefur Welte Mignon, Leipzig, ein.

1. Dezember Auffuhrung der Flnften Sinfoniein Triest unter Mahler

7. Dezember Auffihrung der Funften Sinfoniein Wien unter Mahler

20. Dezember Aufflihrung der Flnften Sinfoniein Breslau unter Mahler

2. Februar  Auffiihrung der Flnften Sinfoniein Boston unter Wilhelm

Gericke
5. Marz Auffihrung der Funften Sinfoniein Antwer pen unter Mahler
8. Marz Auffihrung der Funften Sinfoniein Amsterdam unter Mahler
Marz Auffihrungen der Finften Sinfonie unter Willem

Mengelberg in Rotterdam (12.3.), Den Haag (14. 3.), Arnheim (19.
3.), Haarlem (20. 3.) Amsterdam (21. 3.), Rotterdam (22. 3.)

1. April Auffiihrung des Adagietto aus der Funften Sinfonie unter
Mengelbergin ......
27. Mai Urauffihrung der Sechsten Sinfonie in Essen

Sommer Achte Sinfonie (Maiernigg)
Demission als Direktor der Wiener Hofoper

1. April Auffihrung des Adagiettos der Funften Sinfoniein Rom unter
Mahler

12. Juli Tod von Mahlers dlterer Tochter; bei ihm selbst wird ein Herzschaden
festgestellt.

15. Oktober letzte Vorstellung in der Wiener Hofoper ("Fidelio™")

9.November Auffiihrung der Fiinften Sinfoniein St. Petersburg unter Mahler®

24. November Abschiedskonzert von Wien mit der Zweiten Sinfonie

9. Dezember Abreise nach New Y ork

1. Januar Dirigentendebut an der Metropolitan Opera, New Y ork

Sommer "Das Lied von der Erde" (Toblach/Sudtirol)

19. SeptemberUrauffihrung der Siebenten Sinfonie in Prag
standige Revisionen der Orchestrierung der Finften Sinfonie bis
zu seinem L ebensende

Sommer Neunte Sinfonie (Toblach)
Herbst Chefdirigent des New Y ork Philharmonic Orchestra
Sommer Entwirfe zur Zehnten Sinfonie, unvollendet (Toblach)

81907 22. Oktober St. Petersburg: "Bei Tage habe ich meine Fiinfte Symphonie durchgesehen”



12. SeptemberUrauffiihrung der Achten Sinfonie in Minchen unter Mahler
1911 20.Januar  letzte Auffiihrung eines eigenen Werkes (Vierte Sinfonie)

April Ruckkehr nach Europa. Ergebnislose Behandlung in Paris
Mai Ruckkehr nach Wien
18. Mai Mahler stirbt in Wien

1914 9. Januar Urauffihrung der revidierten Fassung der Funften Sinfoniein
Leipzig unter Georg Gohler

1919 Herausgabe der revidierten Fassung der Finften Sinfonie bel
Peters, Leipzig
1964 Juni Herausgabe der Funften Sinfoniein der Gustav Mahler

Gesamtausgabe bei der Universal Edition, Wien, mit den letzten
Korrekturen Mahlers

1.) Gustav Mahler 1903, in der Zeit der Komposition der Finften Sinfonie aufgenommen

2.) Alma Schindler im Alter von 19 Jahren, etwa zwei Jahre vor der schicksalhaften
Begegnung mit Mahler

3.) Almaund Gustav Mahler in Basel wahrend der Zeit der dortigen Auffihrung der Zweiten
Sinfonie. Eines der ersten Fotos von beiden.

4.) Die erste Seite (Takt 1-9, das Trompetensignal) der Reinschrift der Fiinften Sinfonie von
Gustav Mahler

5.) Neben dem schon genannten Gedicht ,, Wie ich dich liebe..” (siehe Seite.....)finden sich -
wiein allen Mengelberg-Partituren zahlreiche , Dirigierhilfen® und dynamische Zusétze und
die Bemerkung, dal3ihm Almaund Mahler die Geschichte mit dem Adagietto (siehe
Seite....) beide erzahlt haben. Dartberhinaus finden wir die Metronom-Bezeichnung Viertel
= 50 fur den Anfang und fir ,, Nicht schleppen® Viertel = 72. Ebenfalls die Anmerkung:
»Liebe, innige, zarte, aber heil3e" und an anderer Stelle: ,, Innig, SR, Liebe, aber edel, nobel“.
Am Ende des Satzes gibt er die Zeitdauer mit 9 1/2 Minuten in seiner Interpretation an, was
etwa im Rahmen der von Behn angegebenen Zeit liegt(siehe Ful3note....).

6.) Postkarte mit der VillaMahlers am Worthersee mit Griif3en von Alma vermutlich an
Alexander von Zemlinsky. Mahlers eigenhéndige Bemerkung: ,, Gustav Mahler (zu 2
Handen) in der linken oberen Ecke |&3t darauf schlief3en, das der Ruderer vor dem Haus er
selbst ist.



7.) Die Kariktatur zeigt Mahler beweihrauchert von der Presse und im Triumph tber Wilhelm
Jahn, der in Pension geschickt wurde.

8.) Emil Orlik schuf mehrere Portrats von Mahler. Dieses von 1902 hangt im Concertgebouw,
Amsterdam, neben der Dirigenten-Auftrittstur.

Am 27.12. 1901 fand sich durch Indiskretion zwischen den Bérsennachrichten die Mitteilung,
dal3 Gustav Mahler sich verlobt hatte.

10.) Ein Gluck ohne Ruh

Am 29.November 1901 schrieb Mahler seinen dritten Brief an Alma, nachdem er mit ihr Gber
eine mogliche gemeinsame Zukunft nachgedacht hatte. Er hatte ihr vorher ein Gedicht (siehe
Seite...) ohne Absender geschickt. In diese Zeit fallt auch die Ubersendung des Adagietto.



