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,Die Malerei bewegt sich immer in den sinnlichen
Wahrnehmungen des Auges; deshalb werden auch
zur Erlernung des Zeichnens Vorbilder (Modelle) aus
der Natur genommen.*

So lautet eine der ersten Regeln des Kinstlers Lo-
vis Corinth aus seinem 1908 erschienenen Handbuch
mit dem Titel ,Das Erlernen der Malerei®. Mit dieser
AufRerung richtete sich der Kinstler jedoch nicht nur an
junge Studierende der Kunst, denen er mit seiner Er-
fahrung Hilfestellung geben wollte, sondern er hielt
sich selber daran.

Tatsachlich findet man in Corinths Arbeiten mei-
stens ein aus der Natur genommenes Vorbild, ein Mo-
dell, welches er — seiner subjektiven Wahrnehmung
gemaf — als ganz besonders sinnlich immer wieder
zeichnerisch und malerisch darstellte: seine 23 Jahre
jungere Ehefrau Charlotte Berend.

Die vorliegende Zeichnung, die im Sommer 1904
entstand, ist ein Beispiel daflr.

Sie ist in ihrer Gesamtkomposition und Ausfiihrung
sehr offen angelegt, was typisch fur Corinths Arbeiten
nach der Jahrhundertwende ist. Der Kiinstler zeichnete
— eingebettet in zarten blau-griinen Pastellfarbungen —
mit flussigen und dynamisch wirkenden Linien eine Art
Momentaufnahme seiner schwangeren, jungen Frau.
Sie liegt entspannt in eine Decke gehillt, die bis zur
Brust hinaufreicht, in einem Liegestuhl. Obwohl nur der
obere Teil ihres Koérpers sichtbar bleibt, nimmt ihre
Gestalt fast den gesamten Bildraum ein. lhre Hande
liegen seitlich an ihrem Korper entlang ausgestreckt
auf der Decke. Dominant in der rechten Halfte des
Bildes erscheint das Gesicht der jungen Frau, um-
rahmt von dunklem langem Haar.

Sie richtet ihren Blick aus dem Bild heraus und
schaut mit seitlich nach unten geneigtem Kopf sanft
und mit einem fast zéartlich zu nennenden und ver-
klarten Ausdruck den Betrachter direkt an.

Doch blickt sie tats&chlich den Betrachter an oder
bezieht sich dieser verklarte, sanfte Ausdruck viel-
leicht auf den Mann, der sie auf diese Weise zeichnend
darstellte?

Corinth selber, von bauerlicher Herkunft aus einem
Gerberhaushalt stammend, geboren im ostpreufi-
schen Tapiau und aufgewachsen in Kénigsberg, wur-
de oft als ,vierschroétiges, bauernhaftes Wesen* be-
zeichnet, was sich mehr auf seine auBere Erscheinung
bezog als auf seine kinstlerischen Fertigkeiten. Denn
vor allem in seinem zeichnerischen Oeuvre ist es be-
sonders die Filigranitat seiner Linien und die Transpa-
renz seiner Flachen, die seine Arbeiten in ihrer Ge-
samterscheinung sowohl dicht und intensiv als auch
zart und zerbrechlich erscheinen lassen. Ausgebildet
durch die Genremaler Otto Giinther (1838-1884) in Ko-
nigsberg und spéater dann durch Ludwig Lo6fftz (1839-
1907) an der Minchner Akademie, orientierte er sich
sehr an den naturalistischen Arbeiten Wilhelm Triib-
ners und Wilhelm Leibls.

Seine urspringlich vorherrschende Liebe zu litera-
rischen Figurendarstellungen im Sinne akademisch-
klassischer Bildkompositionen &nderte sich erst
wahrend seines Aufenthaltes Ende der 1880er Jahre
in Paris. An der privaten Académie Julian erfuhr er
vor allem als Schuler des Salonmalers Adolphe Wil-
liam Bouguereau (1825-1905) den ersten direkten Zu-
gang zu einer neueren und lebendigeren Akt- und Fi-
gurendarstellung nach naturlichen Modellen.

Bis zur Jahrhundertwende hielt er sich immer wie-
der Uber langere Zeit in Minchen, Kénigsberg und
Berlin auf. In diesen Jahren entwickelte er sich — ver-
mutlich nachhaltig durch Bouguereau, aber durchaus
nicht stilistisch durch ihn gepragt — seiner Vorliebe
nach zum ,peintre de la femme*, zum Maler der Frau.

,Denn das Weib schlechthin, das war damals das
grof3e Thema. Unter den Dichtern war es Richard Deh-
mel, der es besonders laut sang, unter den Malern hat
etwa Max Klinger diese hymnische, fast witende Ver-
ehrung des Weibes zelebriert — aus frou-frou und Kor-
sett |6ste sich der helle Schrei des Eros. Der berser-
kerhafte Barbar aus Tapiau, dem gottverlassenen Nest
tief hinten in Ostpreuf3en, fiel mit seinem gewaltigen
Bass in diesen Chor ein...(...).*

Corinth lie3 sich 1901 ganz in Berlin nieder und
grindete dort seine so genannte ,Malschule fur Wei-
ber, in der Frauen mit kinstlerischen Neigungen die
Moglichkeit erhalten sollten, von seinen Erfahrungen
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Abb.1: Lovis Corinth, Selbstbildnis mit Gattin, 1904, Radierung,
19,9 x 17,7 cm (Platte), Westfélisches Landesmuseum, PAD



als Kunstler zu profitieren. Zu seinen ersten Schule-
rinnen gehorte Charlotte Berend, die von da an auch
sein bevorzugtes Modell sein sollte. Kaum zwei Jahre
nach Grundung der Malschule heirateten sie.

Im gleichen Jahr, als er die Zeichnung Charlotte
Berend im Liegestuhl anfertigte, entstand auch die
Kaltnadelradierung Selbstbildnis mit Gattin (Abb. 1).
Hier zeigt sich Corinth selbst mit Stift, Zeichenplatte
und konzentriertem Gesichtsausdruck im Vordergrund
und auch im Zentrum des Bildes. Seitlich hinter ihm
steht leicht erhéht seine Frau, ihren Blick ernst aus
dem Bild heraus gerichtet.

Ihre linke Hand liegt auf seiner Schulter, in der rech-
ten Hand héalt sie eine Rose, und der Arm ist leicht
nach oben gestreckt, wodurch das Bild ein komposi-
torisch ausgewogenes Gleichgewicht erhalt. Insge-
samt ist die Radierung offen und hell angelegt. Auffal-
lend klar und deutlich sind die Linien in die Platte ra-
diert. Sie wirken einheitlich zu einer realistisch wir-
kenden Form der Darstellung verdichtet. Erst in den
Arbeiten nach 1911, das Jahr in dem Corinth einen
Schlaganfall erlitt, wich diese Klarheit der Linie in sei-
nem Werk dem Ausdruck seiner inneren Zerrissenheit.

Besonders deutlich wird in dieser Darstellung die
geschlechtsspezifische Rollenverteilung. Der Maler
zeigt sich versunken in sein Handwerk, aktiv in seiner
Rolle und dominant in seiner Erscheinung, die im Duk-
tus der Schraffur stérker und schwérzer erscheint als
die seiner Frau, die passiv hinter ihm steht. Sie tragt
die Rose als Symbol flir Weiblichkeit und Schénheit
und umrahmt ihn zusammen mit ihr. Man sieht sie in
ihrer Rolle als liebende Ehefrau und Muse, den Mann
begleitend und den Kunstler inspirierend, der die Sze-
ne gekonnt in die Platte radiert.

Eine Vielzahl auf &hnliche Weise komponierter
Zeichnungen und Radierungen reihen sich durch das
Werk Corinths und dienten oft als Vorstudien zu den
Olgemalden.

Denn ,(...) wie ein goldener Faden windet sich durch
seine Schoépfungen mit Pinsel und Stift das intime Be-
kenntnis seines Ehegliicks, das ihm an der Seite einer
bedeutenden und gleichstrebenden Frau beschieden
ist.”

Charlotte Berend, deren angestrebte kiinstlerische
Karriere in diesem Zitat angesprochen wird, hatte aber
in der Realitdt kaum eine Chance, ihr Talent weiter zu
entwickeln und sich ,gleichstrebend” als Kinstlerin zu
etablieren. Schon als Schiilerin ein Modell, ist sie spa-
ter als Ehefrau, Mutter und auch Muse in ihrer Rolle
fest verankert, ohne noch zusétzlich durch ihren Mann
kinstlerisch geférdert zu werden.

In dem Olgemalde von 1902 Selbstbildnis mit sei-
ner Frau und Sektglas (Abb. 2) prasentiert der Kiinst-
ler das deutlich. Das Bild ist farblich in sehr zuriickge-
nommenen Naturtdnen gemalt, was harmonisch im
Einklang zu dem weichen, fast flachig zu nennenden

Pinselduktus steht. Corinth selber ist dunkel und schat-
tenhaft abgebildet. Er halt ein Sektglas in der linken
Hand und umgreift mit dem rechten Arm seine Frau,
die auf seinem Schof sitzt und ihn dadurch teilweise
verdeckt. Auf dieser Darstellung ist es Charlotte, die
mitten ins Zentrum des Bildes rlckt. Ihr Oberkorper ist
vollkommen unbekleidet und in sehr hellen, heraus-
stechenden Ténungen gemalt. Beide sehen aus dem
Bild heraus den Betrachter an. Im Hintergrund ist ein
Tisch Uppig gedeckt.

Abb. 2: Lovis Corinth, Selbstbildnis mit seiner Frau und Sekiglas,
1902, Ol auf Leinwand, 97 x 107 cm, Verbleib unbekannt

Auffallend ist die demonstrative Zurschaustellung
Charlottes. Lovis Corinth umgreiit ihren nackten Kor-
per, halt sie auf seinem Schof3 an sich gedrtckt und
umfasst mit seiner Hand ihre Brust so, dass man ihre
Brustwarze zwischen seinen Fingern hervorkommen
sieht. Er hat sie sozusagen ,fest im Griff*.

Stolz auf ihre Schdnheit und Weiblichkeit entbld3t er
sie vor dem Betrachter, sich selber daneben abbil-
dend, um klarzustellen, zu wem sie gehort. Das offe-
ne Aus-dem-Bild-Herausschauen beider Personen
verdeutlicht auBerdem, in welchem Verhéltnis die bei-
den zueinander stehen. lhr Blick ist zurlickhaltend und
schiichtern und seiner ist ernst, bestimmend und ein-
deutig auf die Szene bezogen. Corinths Geste, das
Sektglas hochzuhalten und quasi dem Zuschauer zu-
zuprosten, unterstreicht die Eindeutigkeit dieser Ver-
bindung.

Zum einen ist Charlotte fur ihn das Wesen, das er
um sich braucht und das ihn schmuckt als rahmendes
Beiwerk, auch auf seinen Bildern (siehe Abb. 1). Zum
anderen aber ist sie flr ihn sein stolzester Besitz zum
Zweck seiner Selbstprasentation, verkorpert durch ih-
re Weiblichkeit, Schénheit und Jugendlichkeit, wie in
diesem Gemalde mit Sektglas. (siehe Abb. 2)



Abb. 3: Lovis Corinth, Die Frau des Kiinstlers im Garten, 1910, Ol auf
Leinwand, 85 x 105 cm, Privatbesitz

Betrachtet man nun im direkten Vergleich zum Ti-
telbild das sechs Jahre spater entstandene Olgemal-
de Die Frau des Kiinstlers im Garten (Abb. 3), so wird
eine Parallele deutlich. In &hnlicher Weise sieht man
Charlotte Berend — sehr harmonisch eingebettet im
Bildgrund — in einem Liegestuhl liegen. Auch hier ist sie
eingehlllt in eine Decke. Ihre Hande sind sichtbar. Sie
halt in der linken Hand einen Schirm zum Schutz vor
der Sonne, und die rechte Hand ruht auf ihrer Brust.
Sie sieht aus dem Bild heraus, ihr Kopf ist seitlich mit
Blick zum Betrachter geneigt. Die Linienflihrung ist
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dynamisch, nicht aber zart zu nennen. Corinth malt
im leichten Pinselduktus ganz expressiv vor Ort, wo-
durch eine sommerliche, lebendige Atmosphére wie-
dergegeben wird.

Um nun zurlick zu der eingangs gestellten Frage zu
kommen: Wen blickt sie hier eigentlich an? Tatsachlich
den Betrachter? Oder bezieht sich dieser bewun-
dernde, sanfte Ausdruck dieser als pure Schénheit
abgebildeten Frau vielleicht auf den Mann, der sie auf
diese Weise darstellte?!

Sechs Jahre liegen zwischen der Titelzeichnung
Charlotte Berend im Liegestuhl und diesem Gemalde
von 1910. Ein groBer Zeitraum, der aber keine Veran-
derung in der Darstellung Charlottes durch ihren Mann
erkennen lasst, bedenkt man doch: ,,Charlotte Berend-
Corinth war selber Malerin“.®

Zieht man also die Doppelportrats des Kunstlers
mit seiner Frau zum Vergleich hinzu, so definiert sich
die Funktion und Prasenz Charlottes recht deutlich.
Nicht die Kunstlerin, die nach Corinths Tod eigenen
Ruhm erlangte und sich in den Vereinigten Staaten von
Amerika niederlie3”, sondern die Frau an seiner Sei-
te, die ihm in seiner Malerexistenz Stltze und Halt
war, wollte und konnte Corinth ausschlieB3lich prasen-
tieren. Das tat er auf seine ganz persénliche, sinn-
lich-provokante, aber trotzdem auch charmante Art
und Weise.

Simone Streck
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